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Vnedelu 8.9, zacali sa v Nelahozevsi oslavy 150, v¥roéia narodenia jedného z najhranej-
Sich svetovych skladatelov Antonina Dvordka. Na slivnosti v skladatel'ovom rodisku sa
ricastnil prezident CSFR Viclay Havel a d'aldi domici i zahraniéni éestni hostia. Tohto-
roénému vyrodiu skladatel'ovho narodenia sa venovali aj tradi¢né festivaly komornej hud-
by — Dvoiikova Nelahozeves a Dvofikove Velvary. Na snimke CTK - prezident Viclav
Havel pri prejave pri pomniku Antonina Dvorika.

3 ijeme v situicii, ked' kazdy place nad nidv-
Stevnostou Kultirnych podujati, sme
svedkami poloprizdnych koncertnych sieni
s repertoarom klasikov, ked' Bratislavské hu-
dobné slivnosti presadzuji ¢oraz skostnate-
lejSiu a konzervativnejsiu dramaturgiu, len
aby sa udrzali pri Zivote a my si triifame oslo-
vif' publikum modernou si¢asnou hudbou.

— Niclen v sacasnosti, ale aj v minulosti boli
na ticto javy rozdielne — az diametrilne roz-
dielne - nazory. ldea, urobit u nis medzina-
rodny festival hudby 20. storodia, je stard uz,
ako vravis, Stvrt storocie. Dovody, preco sa
tato idea nedala realizovat, nechcem rozvi-
dzat. Na potrebu, aby tvorba slovenskych, ale
aj ceskych autorov, zaznela v kontexte eurdop-
skej sucasnej hudby, som upozornil tusim
v 1987. roku na zjazde vtedajSicho Zviizu
skladatelov a koncertnych umelcov. Myslim,
Ze nadej tvorbe, anielen tvorbe, ale mozno to
preniest aj do SirSich kontextov, urite usko-
dila izoldcia, resp. pocit velkosti v okresnom
meritku, aby som sa vyjadril metaforicky.
Dalsi dovod potrebnosti takéhoto festivalu je
aj to, Ze sa u nds sistavne nepredvadzala ani
klasika avantgardy 20. storoéia, ¢o sa muselo
odrazit na urditej estetickej deformicii kon-
certného publika, interpretov a napokon aj
tvorcov. Potrebu medzindrodného festivalu si
uvedomila v pricbehu 60-tych rokov vtedy
mladi a dnes uz generdcia pitdesiatnikov.
Nic je teda nihoda, Ze prave tito genericia
s angazovala v sucasnostiov projekie lestiva-
lu Melos Etos. Ako hlavnd ideu tohto roéni-
ka si stanovila pokus o akusi inventiru hod-
not diel. ktoré vznikali uz od konca S50-tych
rokov az doteraz a najmi diel zo 60-tych ro-
kov, ktoré upadli do ,zabudnutia™ vdaka nor-
malizaénej kultirnej politike. Myslienka in-
ventuiry sama o sebe, aj odhliadnuc od spomi-
nanych politickych savislosti, ma podla mia
zmysel, pretoZze predtym zauZivany sposob
prehliadok novej tvorby bol zamerany najmi
na najnovsic price, navyse velmi demokra-
ticky™ t. z. nic s velkym dorazom na kvalitu.
Na 1o, ¢o sa na Slovensku v tom-ktorom roku
vydarilo a ¢o i kritika vyzdvihla ako kvalitu,
sa nedostatoene prihliadalo. V tomto zmysle
by slovenskid hudba potrebovala generilnu
inventariziciu na pokracovanie. Dramaturgia
slovenskej a ¢eskej ¢asti festivalu Melos Etos
je ziZend na generdciu, ktorej prave v okami-
hu vzlictnutia boli obstrihané kridla. A preto
povazujem zaznenie nicktorych diel na festi-
vale aj za akt primerane] rehabiliticie, naymi
pre tych, ktori po roku 1968 boli vyliceni zo
Zviizu slovenskych skladatelov, a ich tvorba
sa 6 rokov nehrala vobec, alebo len velmi ok-

Festival Melos Etos skutocnostou

Z davnej idey a myslienky stala sa skutoénost. Z diskusii a uvah zac¢iatkom Sest-
desiatych rokov na pode rozhlasu sa pomaly zacala ¢rtaf konkrétna podoba tejto
idey, najpry skromne ako Dni si¢asnej hudby. Po jej vykrystalizovani ju Peter Kol-
man predlozil .kompetentnym* ¢initelom byvalého Zviizu a tam aj myslienka
skonéila. Pochovali ju v podstate ti lsn, ktori neskor pochovali aj smolenické semi-
ndre pre siucasni hudbu.

Dolezité v tejto chyili je, ze mySlienka nezanikla, Ze v rehabilitujiicom sa prostre-
df znova vysla na povrch javov, ktoré sa ocitli medzi primarnymi. ESte doleZitejsie
je, Ze sa jej niekto ujal, a z trosky niekdajsej idey zacal budovat to, ¢o bolo pred
vy$e dvadsiatimi rokmi prerusené. Pravda, Zijeme v celkom inych podmienkach
ako vtedy, ked Bratislava mohla byt medzi prvymi. Dnes je festivalov stiéasnej hud-
by v Eurépe ako hib po dazdi, sami sme preZili biirlivii etapu eurépskej i nasej
avantgardy, pre mnohych to uz azda aj stacilo a vritili sa spiit na vychodiskovii
pnuiciu.’l’da aj my sa vraciame kdesi, kde uz mnohi ini boli, kde uZ aj inf uspeli,

peli. A prive preto sa mi tento v podstate riskantny WMW .
chee sa s novym entuziazmom znova pokﬁsﬁohonfmﬁﬁw

rime s jelio lnnelmltfm Séfom ﬂ’?&mmﬁyumm.

rajovo a po ich degradujicom znovuprijati za
kandiditov Zviizu v roku 1977 boli sice ich
nové diela hrané, ale tvorba zo 60. rokov mala
stile isty niddych . formalistick¢ho prezitku®.

Zastavme sa trosku pri dramaturgii festiva-
lu. Dramaturgia je vidy hikliva zileZitost.
Hoci nie som zastancom tzv. ¢istej, akademic-
kej dramaturgie, domnievam sa, Ze jej podsta-
ta je v osloveni posluchiéa kvalitnymi sklad-
bami. Ked som si prezrel program, tak v pa-
lete osobnosti hudby 20. storo¢ia mi chybaju
také osobnosti ako B. Bartok, S. Prokofjev, 1.
Stravinski, A. Berg, z mladsich K. Penderec-
ki, H. Gérecki, U. Zimmermann, alebo aj E.
Denisov a S. Gubajdulina, ktori maju dnes
svoje miesto takmer na kazdom festivale si-
¢asnej hudby. Pravda, to sii mena iba nimat-
kou vybrané, mohli by sme uviest' aj iné.

— K dramaturgii zahrani¢nej tvorby chcel
by som uviest fakt, Zze sme boli limitovani
dvoma faktormi: po prvé - vychidzame z us-

tagovenia pentagonilneho. dnes uz hexago-
niafneho zoskupenia, ktor¢ho garantom v ob-
lasti kultary sa stala CSFR. Pretoze realizicia
takéhoto festivalu predpokladi financné¢ do-
ticie, ktoré sme zimerne necheeli odéerpat
z existujucich rozpoétov SHU, alebo SHF,
poziadali sme Ministerstvo kultary SR, kto-
ré je jednym z garantov kultirnych aktivit
Hexagondly, o dotovanie-tohto projektu. To
je odpoved na isté ohranicenie dramaturgic
na krajiny Hexagondly. Po druhé - cheelisme
predovietkym uviest diela autorov u nis me-
nej hranych. Napriklad Madarsko. Bartok sa
u nis predsa len hrava, a to dost casto. Lige-
tiho pozndme menej. Z rakaskej oblasti sme
st zamerne zvolili Schionberga a Weberna,
pretoze mali kla¢ovy vyznam pomerne
v dlhom obdobi tohto storocia. To plati pre
L. Nona z Talianska. W. Lutoslawského z
Polska. Samozrejme, Ze by sa dali rozsirit
hranice dramaturgie, ale odteraz musime ri-
tat s dalSimi dvoma momentmi, najmi s tym,
¢o mdzeme zaplatit, preto viiéSina podujati s
komorné koncerty a potom istou kompromis-
nou dohodou s interpretmi. Cize museli sme
sa prisposobit faktu, ¢o ktory interpret mi
v repertodri, resp. ¢o je schopny a ochotny
nastudovat. Samozrejme, Ze v programe sa
objavuja aj autori mimo sféry regionu Hexa-
gonily, ¢o v podstate stvisi so spominanym
kompromisom, resp. s poziadavkami inter-
pretov zahrat svojho repertoirového autora.

Predpokladiam, ze dramaturgia bude pred-
metom mnohych tivah, festival je viak pripra-
veny a rozhodujiice slovo povie jeho realiza-
cia, vysledok. Vritim sa viak k tvojej charak-
teristike festivalu Melos Etos. Ako by si cha-
rakterizoval jeho koncepciu popri mnohych
jestvujucich festivaloch sic¢asnej hudby v Eu-
rope?

- Vo viigsine pripadov festivaly sacasnej
hudby vo svete maju tazisko v predstavovani
najnoviich kompoziénych trendov, ¢ize sa to
akési vzorkové veltrhy alebo trendové seiz-
mografy. My sme nas festival nenazvali festi-
valom siac¢asnej hudby. ale hudby 20. storo-
Cia. Cize ide tu tiez o urcity moment inventu-
ry. O kazde) dramaturgii j¢ mozné viest spo-
ry. Duch dramaturgic je iste poznaceny jed-
nak ideou celého podujatia, jednak Tudmi,
resp. ich ndzormi, ktori zostavuji program
koncertov. To, Ze sa v nazve festivalu objavi-
lo Melos Etos, chee zdoraznit etické, huma-
nistick¢ a duchovné poslanic hudby vo svete.,
ktoré bolo v minulosti materialistické na mar-
xisticky sposob a do budicnosti mu hrozi, Ze
bude materialistickym na sposob trhovo, ko-
meréno-konzumny. Nizor organizitorov fes-
tivalu je taky. ze hudba, umenic vobee a aka-
kolvek tvorivd ¢innost nemoze byt stimulova-
na ani ideologicky, ani trhovo. Tato myslicn-
ku sme v skratke vyjadrili v nazve festivalu,

My sme trhové vzfahy vidy podcenovali
a teraz sa cudujeme, ze nasu hudbu - siu¢asnu
— nikde na festivaloch nehraju. Ked som si
prezrel sibor vietkych eurdpskych festivaloy
v prilohe Neue Zietschrift fur Musik, nenasiel
som ani jedného slovenského autora, ale zato
niekol'ko éeskych. Spravat sa trhovo, kultir-
ne a kvalitne neméze byt predsa na Skotu
dobrej veci. *

- Doteraz sme hovorili o idei festivalu. Bo-
lo to vyznanie ~ ¢o by mala byt hudba. Otaz-
ka. ako sa nada domiica tvorba dostala do po-
vedomia Eurdpy, alebo sveta, o tom uZ bolo
mnoho debit, ale mélo ¢inov. My tomuto fes-
tivalu venujeme z hladiska publicity velku
pozornost. nezanedbali sme ani velmi dolezi-
Wi otdzku pozyvania kompetentnych zahra-
ni¢nych hosti, ktorym budeme venovat ne-
zvyklo vela energie aj financii. Venujeme aj
pozornost reklame festivalu — vid program
festivalu aj v Hudobnom Zivote. PretoZe fes-
tival povaZzujeme za jeden skutocny redlny
¢in, alebo krok, ktory by mal obratit pozor-
nost na slovensk a ¢eski tvorbu v susedstve
s curopskou. Preto od tohto faktu otakidvame
aj adekvitnu konkrétnu odozvu. UZ skutoc-
nost, Ze sa festivalu osobne zicastni G. Lige-
ti, Ze medzi interpretmi budi osobnosti ako
Sigune von Osten, Adriana Csengery, Sergej

Dokonéenie na 2. str.
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Chybaji vam etudy, $koly a u¢ebnice? Mdme bohaty vyber,
stadi, ak si z nasej ponuky vyberiete a svoju objedndvku
poslete na adresu: Ing. Milan Klinec, vyd. OPUS, §. p.

Milynské Nivy 73, 827 99 Bratislava

OBJEDNAVKA

: (meno palitkovym pismom)
(adresa aj s PSC)

objednivam: @ z huslovej literatiiry

.+ ks Kotinek: Cvi¢enie stupnic a rozloz.

akordov, 1. zo3. T~
« ks Kotinek: Cvidenie stupnic a
akord., 2. zo8.
*wee ks Kotinek: Melodické etudy 1. a 2.
zoSit 12,50
« ks KoFinek: Prednesové etudy pre
husle 5,50
. ks Kofinek: Stiidie pre rozevié. hus-
listu
" we ks Mazas: Melodické etudy, 1. a 2.
zosit 12,-
«w ks Campagnoli: 30 prelidii 9~
« ks Dont: 24 pripravnych cvi¢eni k etu-
dém Kreutzera a Roda 12~
w ks Florillo: 36 caprices 8~

we ks Gaviniés, Pierre: 24 matinées 19,~
we ks Kayser: 36 huslovich etud 13,50
@ z klavirnej literatury
we ks Béhmovi-Grunfeldové-Saraver:
Klavirna Skola pre zaéiatoéni-

«we ks Czerny: Prvé cvi¢enia, op. 599 13-
w+ ks Czerny: Priprava k zruénosti,

op. 849 15,-
« ks Czerny: Skola zruénosti, op. 299
25~
e« ks Czerny: 125 pasdZovych cvideni,
“op. 261 14,50
we ks Czerny: 160 osemtaktovych cviéeni,
op. 821 . 16~
we ks Etudy pre klavir 1 25~
«. ks Etudy pre klavir 2 33.-
wee ks Etudy pre klavir 3 24~
we ks Etudy pre klavir 4 . 44,
« ks Etudy pre klavir 5 27~
« ks Etudy pre klavir 6 28~
= ks Lemoine: Detské etudy 12~

« ks Bach, J. S.: 2-, 3-hlasné invencie
29~
«. ks Bach, J. S.: Malé prehidis a fugety
9,50
«.. ks Bach, ). S.: KniZo¢ka skladieb Anny
Magdalény Bachovej 8~

. ks Husl'ovd $kola, 1. zoit 15,50
«« ks Huslova $kola, 2. zodit 16~
e ks Husl'ovd $kola, 3. roSit 11,50
< ks Husl'ovd $kola, 4. zoSit 15~
..« ks Huslova $kola, 5. zosit 18,50

kov 1950

. ks Masinda: Klavirna ¢itanka cca36,~

® z akordednovej literatiry
« ks Abeceda akordeonistu 15~
« ks Castiglione: V¥ber etud 4.~

« ks Czerny: V¥ber etud pre akord. 9~
« ks VaSica: Prakticks Skola hry na
akordedne :
@ z gitarovej literatiry
« ks Carulli-Carcassi: Gitarova $kola
27~
e ks Sddlik: Skola stupnic 20,-
e ks Aguado: 26 etud pre gitaru 12,50

.« ks Carcassi: Etudy 23~
. ks Sor: Etudy I ) 18~
w ks Sor: Etudy a prednesy 19~

©® z violonéelovej literatiry
«w ks Dotzauer: Etudy, 1. zos. 21~
s ks Dotzauer: Etudy, 2. zos. 25~
« ks Popper: Etudy L. | I
« ks Popper: Etudy Il 11,50
«w ks L album pre violonéelo a klavir 10~
.. ks Maly violonéelista 20~
wee KS Mladf violonéelista 2?1""

@ z literatiry pre dychové
nistroje
we ks Martinéek: 13 cvi¢eni pre altovi
a soprdnovi zobeovi flautu T
wee ks Con, Peter: quy pre altovii zobco-

vii flautu 6,~

« ks Daniel;: Pisfalocka moja 32~
@ zo spevickej literatury

wee ks Do-re-mi-fa 16~

.« ks Piesne pre vichovu spevdkov 27,50

ws ks Mladym spevikom 19~

we ks Moje piesne 37~
@ udebnice a prirucky pre
hudobnii niduku d
v ks Hudobni n#duka pre 1. roénik ZUS
_ (Turza-Slujkovi-Fisla-Ganzer) 28~
«« ks Hudobns niuka pre 2. rotnik” 25,~
«« ks Hudobns nfuka pre 3. roénik 15,~
«+ ks Hudobnd nduka pre 4. roénik 15,~
«e ks Suchoii-Filip: Struénd nduka
o hudbe 8~
« ks Parik-ReZucha: Ako ¢itat partitiru
(vSetko o hudobnych nistrojoch)
10,50

«« ks Lackner: Spievajte s nami 750

e~

@® V Regio Calabria, rodisku skladatela
Francesca Cileu, sa koncom jiina uskutoénil
koncert pri prileZitosti 40. vyrodia skladate-

I'a. Vystiipil na fiom spolu so sopranistkou S.
Freschini Peter Dvorsky, ktory je nositelom
prestiinej ceny Francesca Cileu.

Festival Melos Etos skuto¢nostou

Dokoncenie z 1. str.

Kopéik a mnohi dalsi nadi interpreti, stibory
ako Krakowska Grupa Perkusyjna, Quaderni
Perugini ai., sved¢i o tom, Ze festivalu prikla-
daju zvlddtny, mozno prickopnicky vyznam.
Medzi hostami bude aj napr. Tine Birgev
Christensen z vydavatelstva Wilhelm Hansen
z Kodane, Alison Pickard z Royal Festival
Hall z Londyna, Maria Chrappa z Kanady
a dalsi.

Ako sa vam podari tento rozsiahly a na ni-
klady ndroény festival finanéne uhradit?

- Dnes je uz celkom zretelne jasné, Ze
uspech finanéne ndroéného projektu pred-
poklada sponzorov a rad ich aj spomeniem,
pretoZe s ich pomocou mozeme takyto festi-
val uskuto¢nit. Hlavnym garantom festivalu
je Ministerstvo kultury SR. Na festival pri-
speli Rakuske spolkové ministerstvo pre vedu
a kultiru, Rakusky generdlny konzulit v Bra-
tislave, Talianska ambasida v CSFR, Goe-
theho indtitat, Naddcie Ost Fond Rakisko,
Alypios Mnichov, Franclizske kultirne stre-
disko Bratislava, Ceské kultirne stredisko
Bratislava, Narodnid obroda, Propagacna fil-
mova tvorba EDIT Praha.

Spoluorganizatormi festivalu st Slovenska
filharmonia, Slovensky rozhlas, SHE, SHU
a Magistrit mesta Bratislavy. O zaStitu nad
festivalom Melos Etos sme poziadali prezi-
denta CSFR Viclava Havla, ktory ju prijal.

Uvazujete uZ teraz zrejme nad tym, ako d'a-
lej by mal tento festival pokracovat'...

~ Myslim si, ze o budicnosti bude asi roz-
hodovat uspech alebo netspech, resp, zi-
ujem & nezdaujem v tomto roku. Ja si predsta-
vujem pokracovanie tohto projektu vo forme
bicndle, pretoze takito zitaz by sme kazdo-
roéne neuniesli. Termin by azda mohol byt
jarny, aby nebol v susedstve s BHS, mal by
byt struénejsi, azda 10 - 12 koncertov v prie-
behu tyzdia. Dalej mal by byt samostatnou
indtiticiou, samozrejme skromnou a o sa ty-
ka idei budicich roénikov, nemala by sa
opustit myslienka ctosu. Kazdy rocnik by mal
mat nejaky vyhraneny tvar. Myslim si, Zze
Bratislava svojou polohou by mohla byt ide-
ilnou na sprostredkovivanie  informdcii
o tvorbe z menej znamych eurépskych regio-
nov, ako si napr. pobaltské Staty, Gruzinsko,
Arménsko a pod. Co sa tyka domiceho au-
torského zloZenia. kazdy ro¢nik by mal pri-
niest novy pohlad podla moZnosti na celd ge-
neracni Sirku.

Myslim, Ze tieto informdcie pre zaciatok
pine postaéuji, aby si zdujemcovia o jednotli-
vé koncerty mohli konfrontovat svoj vlastny
ndzor s ndzormi organizitorov. V koneénom
dosledku treba ocenit’ fakt, Ze prave v tomto
smere bude Bratislava v centre pozornosti
dneéného Cesko-Slovenska a hidam aj Euré-
py. Myslim, Ze by sme si to vietci zelali. Daku-
jem za rozhovor.

Pripravil MARIAN JURIK
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25, september

SND Bratislava— G. Verdi: Rigoletto (19.00)

NS Bratislava, DU Piesfany — J. Strauss: Ci-
gansky baron (19.00)

DJGT Banska Bystrica, Bohéma klub - Hud-
ba na ru¢ny pohon (18.00)

26. september

8D Kosice, Stidio Smer — Ja svoje srdce dam
(19.00)

SF Kosice — R. Strauss, F. Chopin, A. Dvo-
Fak (19.00)

DJGT Banskd Bystrica — G. Verdi: Nabucco
(19.00)

27. september

SND Bratislava - W. A. Mozart: Figarova
svadba — verejnd generdlka (17.00)

NS Bratislava, DK Ruzinov - E. Lotjanu-J.
Doga: Cigdni idd do neba (19.00)

SD Kogice — G. Verdi: Sila osudu P. Musta-
faev a. h. (19.00) :

28. september

SND Bratislava — W. A. Mozart: Figarova
svadba, 1. premicra (19.00)

DJGT Banski Bystrica— W. A. Mozart: Cosi
fan tutte (19.00)

30. september

SND Bratislava - W. A. Mozart: Carovna
flauta (19.00)

1. oktéber

SND Bratislava - W. A. Mozart: Figarova
svadba, 11. premiéra (19.00)

DJGT Banski Bystrica - J. Strauss: Cigdnsky
barén (19.00)

$KO, Dom umenia, Zilina -~ organovy reci-
tal, V. Ruso (19.00)

2. oktdber

SND Bratislava — Zvlditna radost Zit, balet
(19.00)

3. oktober

SND Bratislava - W. A. Mozart: Idomeneco
(19.00)

5. oktéber

SND Bratislava — Celo$tatna choreografickd
stitaz — Findle (19.00)

SFK Kosice — Koncert na zéver festivalu cir-
kevnych zborov W. A. Mozart, L. v. Bee-
thoven: sélisti opery SND, dir. J. Wildner

DJGT Banska Bystrica — program ako 4. ok-
t6bra

6. oktéber

SND Bratislava — Celostdtna choreografickd
sifaz — Vedler vitaznych choreografov
(19.00)

7. oktéber

SND Bratislava - G. Puccini: Madame Bu-
tterfly (19.00)

Novi scéna Bratislava — J. Strauss: Cigdnsky
barén (19.00)

SD Kosice - G. Ph. Telemann: Pimpinone -

Stidio Smer (19.00)

DJGT Bansksg Bystrica - J. Strauss: Cigidnsky
bar6n (19.00)

(Sala)

8. oktober

SND Bratislava — Ch, Adam: Giselle - balet
(19.00)

9. oktdber .

SND Bratislava — Ch. Gounod: Faust a Mar-
garéta (19.00)

8D Kosice - G. Puccini: Bohéma (19.00)

SKO Zilina — W. A. Mozart (live nahrivka
pre RGT Records Milino)
Ucinkuju: 1. Gajan, klavir; R. Cionko,
klavir (USA): G. Corni, klavir (Tal.), dir.
L. Bellini (Tal.)

In memoriam
Pavol Miria Gabor

Diia 2. septembra 1991 ndhle zomrel vo veku 62
rokov scénicky vitvarnik Pavol Miria Gdber. Bol
dihoroénym scénografom Slovenského nirodného
divadla, kde sa 3pecializoval predovietkym na ob-
last hudobného divadla, operné a operetné insce-
nécie. Spolupracoval aj s inymi slovenskymi divad-
lami a Slovenskou televiziou. Jeho tvorba je pri-
maénd origindlnym riefenim scénickych priesto-
rovych vzfahov s dérazom na posobenie javiskové
ho svetla. Do povedomia sa z jeho opernych insce-
ndcii dostall predovietkym scénické stvirnenia
Verdiho opler zo 60. rokov a neskdr opery Loheng-
rin, Salome, ako aj balety Mirnotratny syn, Meta-
morfézy a vela dalfich. P. M. Gdbor reprezentoval
naie divadelné umenia na mnohych scénografic-
kych vistaviich doma i v zahraniéi, v r. 1967 ziskal
za svoju scénograficki tvorbu striebormi medailu
na Quadrienale v Prahe. Bol pedagégom na VSMU
a posobil aj na Kube, kde sa stal spoluzakladate-
Tom Zkoly pre javiskovich vytvarnikov.

4. oktéber

SND Bratislava — A. Dvofdk: Biblické pies-
ne, W. A. Mozart: Korunovaénd omsa
(19.00) .

NS Bratislava - E. Kdlman: CardaSova prin-
ceznd (19.00)

-SD Kosice — G. Verdi: Nabucco (19.00)

DJGT Banski Bystrica — W. A, Mozart, J.
M. Cherubini — koncert (19.00)

KONKURZY

DEMENTI

MINISTERSTVA KULTURY SR

Riaditelka Slovenskej filharménie v Bra-
tislave vypisuje konkurz do Slovenského fil-
harmonického zboru do hlasovej skupiny:

- alt.

Konkurz sa uskutoéni diia 24, 10. 1991
0 14,00 h v SF. Prihli#8ky prijima a inf. posky-
tuje personsdlne ref. SF, 816 01 Bratislava,
Fuéikova 3, tel.: 33 33 51.

XXXx

Stitna filharménia v Kogiciach vypisuje
konkurz na obsadenie orchestrilnych hrs-
dov:

- husle,

= harfa
pre absolventov Konzervatéria alebo VS pri-
slu$ného umeleckého smeru do 35 rokov,

a na miesto:

- dramaturga,

absolventa VS hudobného smeru + jazykové
znalosti.
Prihl4sky zasielajte na adresu: Stétna filhar-
monia, Dom umenia 041 23 Kosice, do tyi-
diia po uverejneni. Termin a podmienky
konkurzu zasleme prihlisenym pisomne.

PETER DVORSKY

| predsedom SHU

Rada Slovenskej hudobnej winie zvolila na
svojom riadnom zasadnuti za predsedu SHU
nd$ho popredného operného sélistu PETRA
DVORSKEHO. Svojej funkcie sa ujal efte
pred odchodom na skiisky do New Yorku, kde
pripravuje premiéru Verdiho opery Magkar-
ny bdl. Metropolitan Opera uvedie toto
predstavenie na poéest niasho umelca, pri
prilezitosti jeho 40. narodenin.

Redakcia Hudobného Zivota srdeéne bla-
hoZels!
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Smimka R. Polak

Slacikove kvarteto La Roche.,

VIVAT LETO V

Nentm voumysle bilimeovat uplvinveh 170 rocmikoy tohito
cvklu komornyeh koneertov, Obhliadnie sa spit. som sa len
nevdojak (a mirne) snazila pordtat letné vecery, ktoré som za
Cas trvania podujatia trivila v byvalom kliStornom kostole, vo
viadne] spoloénosti dobrej hudby. Zdoraziujem - dobrej hud-
by. pretoze si nepamiitim. ze by na koncertoch. ktoré cela do-
bu dramaturgicky riadi SHE (konkrétnejsie — Hudobn¢ infor-
macne stredisko) bolo prislo Kk nejakemu umeleckemu omylu,
Co je iz na Klariskovyeh koneertoch sympatické i ziroven
konstantng, je ich Stundard a aroven. V prvyeh, zakladajucich
rokoch domyselne a precizne vyvazovani na citlivveh drama-
turgickyeh viizkach, neskor uz v zabehnutyeh kolajich nepola-
vujica v ndarokoch a umeleckyeh pozindavkich. A ako sa zdi.
v programovej vynaliczavosti nestrica na pritazlivosti. Tak ma
Klariskovy evklus svojich .skalnyeh ™, ale aj stile novveh priaz-
niveov, a sotvakedy sa priestory v publiku zaplnia nic dostacu-
juco,

Nemecke shicikove kvarteto La Roche bolo prvym hostuja-
cim ansimblom na tohtorocnom letnom evkle (24, jana). Sa-
bor, nesuci meno znamey literitky . vstupoval ako fenomen ne-
poznany. primiSajuct o ponukajuei neviednd  programovi
skladbu: navyse. obohatenu o premicrove nastudovanic sklad-
by Jozela Kresinka Mediticia.

Prizniam si. ze s tvorbou skladatelky Viery Janarcekovej., po-
vadom zo Slovenska, posobiace) v Nemecku, som sacdosial ne-
stretha, Jej 4. shacikove kvarteto som teda vaimala ako primar-
nu charaktenstiku o autorkine) esteticko-kompoziéne j orientii-
cii. Skladba ma viak oslovila dost nepresvedéivou recou. Zdala
siemi odhmotnenid od tveh zakladnyeh atribatoy, ktore robia
hudbu hudbou: azda prilis obnazeni vo svojej osnovne) Struk-
turiilne] vestve. Zaposobilia na mia ako substrat, s nerozvinu-
tou, aleho dobre utagenou pointou. )

O o viae prekvapujuice bolo daldie pokracovanie koncertu,
s skladbami. ktore sa vzajomne  dotykali vzienou transeen-
dentilnou pribuznostou, Hans Krisa a Viktor Ullmann s au-
tormi prazskej nemecke) skoly medzi dvoma vojnami. oboch
stihol kraty osude tisicok Zidovskyeh
v koneentraénych tiboroeh. Obaja boli tvorcami vychddzajuci-
mi priblizne 2 podobnej esteticko-kompoziénej zikladne, opic-
rague sico principy postromantickyeh skladobnyeh idedlov, Tu
vaik ani nie st podstatné prostricdky. akymi ich hudba dispo-
nuje, ide skor o hlboka obsahovost. Ktori stoji v popredi ich
hudobnej filozofic. v Ktore) mistojéivo preznieva hiboka tragi-
ki avzmier Cloveka bhiziaceho sa ku Golgote. A tak nas Krisovo
2. shicikove kvarteto, ale najmi schonbergovsko-mahlerovsky
predehnute 3. kvarteto Ullmannovo priviedli do sveta krutej
reality takeho umenii, 2 ktorcho radost a optimizmus boli de-
portovanc... A napokon k premicre. Ktovie akou stastnou ces-
tou s dostala Kresankeova partittira do spolahlivveh muzikant-
skyveh rik tohto skvelého stiboru? S ozajstnym pozitkom sme

obcanoy zalivnuvsich

mohl vychutnat Mediticiu, ktori znela odlisnou dikciou, nez

KONCERTY
sanam Kresinek = skladatel prihoviral v inyeh svojich sklad-
bich. Tu nie je .tizba po dasmeve a Ziariacej tviri™ (cit. M.
Adamdéiak). znima a zavie podmanujico provokujtica svojou
bizarnou prostotou, lez hibokomyselnid reflexia, rozvijajuca
miestami az fatdlne témy o fudskom adeli.

Kvarteto La Roche v zlozeni Marat Dickermann, Sarah Pay-
nes. Jan Kokisch (umelecky vedici) a Rudolf Grimm, nds pre-
svedéilo o svojej vysokej profesionalite, ktord viak prameni
nic v rutinérskej interpretacnej praktike, ale hibavej tvorivosti
a schopnosti diferencovat vwznamové valéry kazdej uvidzanc)
skladby. ‘

Za prvy autorsky vecer z tvorby rakaskeho skladatela Klausa
Agera (8. jula) mozno dramaturgicky tim pochvilit. Koncerty
tohto druhu maja totiz ovela Sirsi dosah nez je len informativny
charakter: napr. Klaus Ager reprezentoval pre miia viac-menc|
enevklopedieké heslo. zhmotnend nesavislym suctom skladieh

KLARISKACH

A naopak - meholho Agerovyeh skladieh mi nacrtany alo matiny
nckompletny profil autora, Netvredim, ze po koncerte sa kazdy
stil znaleom a obdivovatelom tohto autora. cheem len nizorne
vvzdvihnat osoznost takto orientovanych programov.

V Horn Sounds pre 2 lesné rohy (1. THES a P Sivanic) posta-
venveh profesionilnou rukou™ bolo mézné obdivovat niclen
primiarnu zvukova varabilnost, ale aj vtipnd rvtmicka vynalic-
zavost, Sedeméastové klavirne Blatter (S. Cipovii) exppnovali
kompozicie imaginativie. presvetlené. dovtipné... Nepatrim
k vyluénym obdivovatelom clektroakustickej hudby. Kompo-
zicia typu CLB 512 pre klarinet (R, Sebesta) a mg pis, ma viak
natolko biofilny kontext, ze v nej necitit prevahu odosobnene;j
konstrukcie nad fudskym umom a citom. Dramaturgickou kul-
mindciou veéera bola chorcograficka kredcia (Lucinda Wea-
wer) skladby Larbre de la tristesse — Magnetic resonances. Na
produkciich tohto typu obdivujem schopnost pohybovych re-
interpretov tmodit a zniasobit tusené rozmery v jednej sfére
umenia a translormovat ich do vizudlnych plastickych dimen-
zii.

Dalsiu importovana interpretaénd, ale aj autorski vzorku
reprezentovali hostin 2 Bulharska. klarinetista Rosen Tdealoy
s klaviristom a zaroven skladatefom Petarom Petrovom (220 ju-
la). Uvodné skladby ich koncertu zanechali vo mne pochybnos-
ti. Krasna a vedena hudba Sonatiny Bohuslava Martinu, ale a)
invenéni solovi suita Iris Szeghyove ) Vivat leto. plndimpresiv-
nych obrizkov a farbistveh evokieii. boli interpretované pod
vplyvom znacnyeh viatornyeh handicapov, Umelei pravdepo-
dobne precenili Speciilnu akustiku priestoru i tak zvukovy re-
zultit trpel nevyrovnanostou a predimenzovanou robustnostou
sprievodncho Klavira. (Naprick tejto Lnchode™ som ocenila
fukt. Ze v rimei tohtoroencého eyklu ostal Klavir, ktory v Klaris-
Kich trpi niadnymi akustickymi nezhodami, diskrétne v dzadi. )
Az dal’i pricheh koneertu podal prave svedectvo o oboch
umeleoch. o ich kvalite a kultivovanom muzikantstve. ZvIast
ma potesili ukiazhy 7 ich domicej tvorby - Recital L. pre Klari-
net solo od Drahomira Jositova, Koncipovany sice L univerzil-
mvm™ jazvhom. apartny vaak v zmysle zvakove) diferencovi-
nostiexponovani @ ddvkovani Kontdistov, Studivm HH.otiez
pre Klarinet sdlo od pritomného P, Petrova mi zaimponovalo
mimoriadne. Vystavené na motivy detskej rickanky. rozvinulo
skvely kompozicény proces. v ktorom pulzovalo vedomic mimo-
riadne melodicky i ryvtmicky ¢lenit¢ho bulharského lolklorneho
materidlu, Skladby W, Lutoslawskcého (5 taneényeh preludii)
Lubora Bartu (Sondita) a L. Bernsteina (Sondita) predstavovali
z hladiska dynamiky dramaturgického oblika akysi retardacny
moment. inak pozoruhodne) produkeie dvoch skromnych
a kvalitnyeh umelcov 2 Bulharska,

Fermin 5. augusta mal patrit autorskému veceru tohtoroéné-
ho jubilanta Juraja Hatrika. Nemilé bolo moje prekvapenie pri
zavretej brine s prispendlenym papicrikom oznamujicim lako-
nicky a bez nilezitej zdvorilosti ¢ ospravedinenia. ze koncert

Ladislay kupkovié

Snimka: M. Jurik

sit 2 technickyeh pricin nckona Takze sme savsetel potencialni
navstevnich micky obritili, vicd, este netusiae, ze Jtechnmicke
priciny” tak trochu prihrah celey dramaturgicke ) skladbe kon-
certov, pretoze. ak by sa bol Hatrikov vecer uskutoénil. bol
by sme svedkami troch autorskyeh koncertov, ¢o e azda na
ploche eyklu trochu predimenzovane mnozstvo. s nadychom
monotematickosti.

Ten treti (v skutoénosti teda druhv) autorsky sa zjavil cel
kom neocakavane. Namiesto koncertu Bratishivskeho dyveho-
vého kvinteta, Ktorcho program ohlasoval aproximativae
L0017 L Kupkovica (20 augusta) vyvrastol eelkom jednoznacny
autorsky vecer. Na jeho vystavbe apricbehu participovalo nie-
kolko interpretov na dychove nastroje (J Durdina. 1. Fabera,
G. Koncer. K. Toman, P. Sivanic, . es, RoMesina, 1. Rot-
ter) a klaviristka Danicla Ruso. Zidbisa mi, Ze skladby mali zvy-
sent divku psychologickeho posobenia na posluchiaca. Dlho
som o nich rozmyslala, opacujuc tic najrozlicnesic uhly pohli-
du. Skusenosti zo skladieh nekonformncho burlivika Kupkow
Car, ktore som poznala 2 tabuizovanyeh nahrivok, som ako ku-
lisu ponechala v krotkey vadialenosti. Uvodné Trio B dur ma
privetivo rozohrialo. Perlive, bezstarostne. asmevne, af viipng
a thladné: s mozartovskou noblesou af havdnovskou domysel-
nostou, Od kvinteta C dur, Ktor¢ znclo premicrovo, som uz,
neviem preéo. o¢akavala viae. Ziadalo sa mi vybocenic. naru-
Senie tveh Ldéja vu procesov. Cheela som pocut viane Kupko-
vica ne? jeho majstrovskia expoziciu schopnost nacierat do fo
silii. Schopnosti perfektne viddnut remeslom. invenciow. vnii-
tornou oslobodenoston. . Diada sata ovelka aleatorika™ v
ber 7 nesmicrneho, nespatancho mnozstvic temiatickyeh lozisk
V. programovom hidrku, prive pri tejto skladbe som zazrela
podtitul Reinkarmicia. Td sa viastne v pripade skladatefove]
tvorby udiala uz pred rokihi. Z Kupkovica, nekonformeho b
livitka na Kupkovica nckonformného hudobncého elegana. Kl
diem si viak otizku: ktovie, ¢ je inkarnactou poslednou, deti-
nitivnou a ¢ jej podoba predsa nemd len syéerpatelne zriedla
zivin..

Ni ziver zaznelo Okreto. zakotvene v tommne D dur. Znova
brilanina stvorcastova, Klasicky prehladni. muzikantsky Kris-
tilovo prichladni. posobivii — o vysoko prodesionalne shonei
povani kompozicia, Po nej — treneticky aplauz: (L.omoji Bra
tislavéania mi rozumeju...™)

LYDIA DOHNALOVA

Dni gitarovej hudby 91

on. kompozicie J. Rodriga. F. Tarcpeu. F,
M. Torrobu zncli v jeho podiani majstrovsky.,
Iv Brauslave sme mali moznost vo V. Mikul-
kovi pocut umcelea. ktory sustreduje v sebe
vaetky znaky vwrazne osobnostic suverenitu,
muzikalitu, technicku bravuru, osobpostnu

Uplynulo plnych 15 rokov adviedy. ¢o sa
na Barokovom nidvori Univerzitnej kniznice
v Bratislave uskutocnili prvé Dni gitarovej
hudby, Za tento ¢as st gitara ako koncertny
nistroj vvdobyla u nis pevné pozicie a stala
sit mimoriadne oblabena v radoch mlideze.

Nu Slovensku vyristlo o umelecky dozrelo
viacero koneertnych umelcov, venujucich si
tomuto nastroju: ziskali uznania a ocenenia
niclen na domdeom ale | medzindrodnom (a
hlavne tam) padiu. pretoze prilezitosti bolo
v zahramci predsa len o nieco viae ako u nas.
N rozvoji I\um'crlml‘[ gitarove) hry Dni gita-
rove] hudby maji nesporna zisluhu, Vznikli
a dodnes existuju z osobnej iniciativy Jozela
Zsapku — umclea, organizitora o pedagoga
a Mestského kultarneho strediska v Bratisla-
ve, ktore cely cas preberalo vaetky linanéné
aumelecke ziruky podujatia. V riamei Dni gi-
turovej hudby sme sa postupne zoznimili nic-
len s mnohymi. doviedy pre nis nezniamymi
autormi aich diclami, ale aj interpretmi sve-
toveho mena. reprezentantmi rozncho zame-
rania a SKol. Vieme s akymi problémami
najmi financnymi zdapasi u nas kultara o mno-
hi z néis sis obavami pozerime i na budicnost
viaeeryeh hudobnyeh podujati. O to prijem-
nejsic je Konstatovanie. ze Dni gitarovej hud-
by sa uskutoénili i tohto roku. a to bez Gpmy
organizacnej a umelecke]. Ieh pevnou sicis-
tou sa stal i semindr, Ktory poriada Slovenska
hudobni spoloénost. Uskuto¢iuje sina Kon-
zervatoriu a popri domicich pedagogoch sa
jcho aéastnici maji moznost zoznamit i s ni-
zormi a interpretaénymi zasadami zahranic-
nych hosti = pedagogov i koneertnych umel-
cov,

Tohtoroéné Dni sa uskutoénili uz v tradic-

nom termine v prvy julovy tyzden, ako prvé
Ldestivalove podujatie Kulttirneho leta. Je-
ho dejiskom si tento rok prvy raz stalo Ni-
dvoric Starej radnice - Stylovo  posobivy
priestor, avSak s viacervmi rusivymi moment-
mi (ruchy 7 ulice. rozplyvajiice sa. nerovno-
merniakustika), Otviraci koncert (1. jula)
patril komornému duu Dagmar Zsapkovi-Se-
bestova ~ flauta, Jozel Zsapka - gitara.
OKrem svojho tradieného repertodru. do Kto-
r¢ho patria diela M. Giulianiho. 1. Rodriga.
M Ravels AL Piazzollu, D Martineeka od-

2

Viadimir Mikulka

Snimka P. Dosoudil

zneli na ich recitdli ay dve svetoveé premicry:
Ragtime D. Martinéeka a kompozicia When
the sun comes again skladatela D, Babeocka.

venovami  prive  manzelom  Zsapkoveom.
Duo si vwdobylo za roky svojho spoloéncho
ucinkovania uznanie, ktorému nezostalo m¢
dlzné¢ ani na tomto svojom konceste. 2. jula
patrilo nadvoric nemeckému umelcovi Woll-
gangovi Lenglemu. Svoj recitil zostavil z dicl
A. Barriosa, J. S. Bacha a prilezitost dostala
aj jeho viastni skladba La Cadenza, inspiro-
vani koncertami H. Wieniawského. Inter-
pretaéné umenie W. Langleho je na vysokej
arovni. Nechyba mu esprit, lahkost, bravura,
Stylovii vyhranenost. Je pdradoxné. 7e rozpa-
city dojem zanechala vlastne len jeho kompo-
zicta, vystavani na zvukovyceh koldzach a roz-
nvch rytmickyeh prvkoch, avak bez potreb-
nej gradicic o kompaktnosti, ktord zaujala
v jeho ponati Bachovej Suity, ¢i Barriosovyeh
Valcikov, Siandor Papp, madarsky gitarista.
ktoré¢ho koncert nasledoval dalsi den (3. jula)
je absolventom VSMU v Bratislave a je Zia-
kom 1. Zsapku. Svoj program zostavil z diel
klasicke] gitarovej literatury, prezentovane|
skladatelmi L. de Narvaézom. D, Scarlattim,
J. S, Backom. F. Sorom. A. B, Mangorem,
E. Corderom. . Albenizom. Je typom subtil-
ncho hrica, jeho prejav je kultivovany, jeho
hra nesic prvky elegancie, Tahkosti. Dojem.
ktory zancchal bol velmi dobry. Snid najviic-
Si zazitok poskviol cesky  gitarista Zijuci
vo Franctizsku Viadimir Mikulka, o je treba
povedat. Zz¢ opriviene. Renesanéné tance
.z Ceskej tabulatary, ako Suita L. Jelinka,
& Prelidium a Etudy H. Villa-Lobosa. Styri
skladby M. Tesaia, Koskinovisuita Princove
+ hracky. ktord mimochodom prvvkrit uviedol

vipoved. Chvilvhodnym pocinom dramatur-
gie Dni bolo zaradenie koncertu posluchacoy
VSMU Csabu Nagya, Jany Mazakovej, Milo-
Sa Tomasovica o Jana Labanta, victhyveh
z triedy 1. Zsapku. Tento koncert, mimocho-
dom na velmi dobrey iterpretacne urovii,
odkryvl miclen perspektivy koneertne) gitaro-
vel hry nacSlovensku, ale mspirativoe posobil
ap na pritomnveh miladveh  posluchacoy,
o Com som sa presvedaila i osabne v rozhovo-
roch s nimi.

Ziavereeny koncert Dni gitarove] hudby (6
jula) patril Lnestorovi ceskeg gitarovey skoly
Milanovi Zelenkovi. | ked jeho reetal neza-
nechal taky sugestuvny dojem ako Mikulkov.
vduka dlhoroénej koncertne) praxi. snubiace
sit s vysokymi technickyimi i umeleckymi atri-
butmi jeho mterpretacncho majstrovsivie, vy-
voril M. Zelenka atmosicru, 2 Ktorey sa len
nalokomu cheelo odehadzat, Vskladbiach G,
Bresciancllo, 1. AL Losvho, ale ay sucasnikoy
S, Havelku, M. Tesaia. v kompoziciiach )
Waltera, 1. Pujola, 1. Morelu prezentoval
Ma)ster svoju vaestrannost i shusenos!
schopnost gradovat svo) vwkon a2z k ziveru.
V jeho programe nechvbali dicla virtuozne.,
skladby. Ktore sivyzaduju prisnu dobova Sty -
lovost. dicly subtilne. ale ani zvukove atoc-
nejsic. Recital M. Zelenku bol skutocne do-
stopnym zinverom tohtorocnyveh Ding eitirov e
hudby,

Giatara znela koneertne v Bratishave tedi aj
toto Kultirne leto. Dalame. 2¢ 1o nebola e
posledni prilezitost. Dutajme. ze vdaka ne-
prezieravosti (hoe aj ckonomickej). nebude-
me mat na koncertnom podiu .nutene prizd-
niny™.

MARTA FOLDESOVA
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iclom kuzdej indtrumentilne] hry je

sluzba hudobnému diclu. teda inter-

preticia. Tito je zas poslednou Fizou
hudby v societe.

Interpreticia je kreativiy proces. Ktory je
sice viazany na predlohu, teda na gralicku no-
ticiu, ktord sa vaak nikdy nedio mechanmckym
premisanim ziapisu uskutocnit, ale realizuge
sitna ziklade obsahového vyrazoveho vyspo-
rindania sa interpreta s hudobnym diclom.

Z toho vyplyva. Ze interpreticia ma znacny
vplyy na vvznam a posobenie notaéncho zipi-
st Interpreticia nie je teda pahym prenii
nim zipisu do znejicgj podoby. ale vykla-
dom. coslovo .Jnlcrprcl(n anie™ apvyjadruje.

A} ked casto prevhiida nidzor, Ze hrad ma
k dispozicii presne vyznacenu predlohu. tre-
bit vaak K lomu posnamenat, 2¢ notacia Za-
chytiva punktudlne. staticky a vizudilne to, ¢o
sitmit vinimat v eelkoch, dynamicky o guditiv-
ne: ze kazda hudba ma svojej dobe o charak-
teru zodpovedajuce znaky. Ktord notopis ne-
dokize v aplnej podobe predpisata napokon.,
Z¢ i) vwrazove predpisy su schopne len nizna-
Kkovo zachytit to, o nterpretacia de facto vy-
saduje. Notopis je teda defektivny. nedaplny
avvzaduje doplnky. Ktoré mozu byt primera-
né iba viedy, ked vietko. ¢o je niznacenc. s
dopliuje integrujucim pochopenim dicla. Ci-
tanie dicta s odohriva bod za bodom. lenze
7 1oho ¢ste neplyvnie muzikalny vyznam, ked-
¢ hudba zije predovietkym vo vzijomnyeh
vztihoch tonov. v tematicko-motivickyeh eel-
koch. ktore viak nemozno zobrazit notaciou,
Interpret musi akoukolvek cestou 2viadnut
hudobno-umelecky zmysel dicla. aby to. Coje
len naznacend., preniasal zmysluplnym sposo-
bom do znejice) podoby. Takticz Stvlistické
znaky nic st ziapisom zachytend a ostiavaju
ako Lusine tradovanie™ zverend interpretovi.
Vietky ticto nidroky na interpreta dokazujo
uz spominant t¢zu, ze interpreticia o krea-
tivnym procesom.

Fyvm piadom je aj jasné, ze ciclom interpre-
ticie je odhalenic hudby ako znejicej redi
(ako to Harnoncourt oznacuje slovom  Klan-
grede™) a Ze findlna formulicia notacne spro-
stredkovancého dicla zavist v mnohom od in-
terpretil,

To sa vak vo velkej micre vztahuje aj na
interpretacné zvhidnutic historicky vzdiale-
nejsich diel.

Mohlo by sa nim zdat. z¢ minulosti hudby
pripisujeme privelky ziaujem. Ziujem. ktory
si venuje minulosti hudby, viak zodpoveda
tlohe, ktord zohri hudobnid minulost v spo-
locnosti nasej pritomnosti. V uplynulyeh sto-
rociach sa Zilo v tej-ktorej pritomnosti. V ob-
dobi klasicizmu uz nik necheel pocut baroko-
vt hudbu. Dnesny ¢lovek vaak zije ako hud-
bymilujact v minulosti. Pokusme siavypocitat
vekowyw priemer vietkveh diel Tubovolncho
koncertu. 1 ked na programe liguruje diclo
AL Schnittkeho, istotne nim vyjde ¢islo me-
dzi sto a stopatdesiat, ak nie viae. Dokonea
ahceptovani majstrr moderny. teda Klasiko-
viae 200 storoCi, mapui vacsimou vie ako sto
rokov!

Clovek nasej pritomnosti je schopny silep-
sie prisposobit historickyim Stvlovym syste-
mom ako Clovek v minulosti: dnesny Clovek
sit dokiaze vzt do hudobnyeh diel renesancic.
baroka a samozreyme Klasicizmu. prijat ich
a ziazitkovo zvkidnut v zmiysle ich slastneho
duchi.

A oposlednyveh desatroctich nasho storocia

naridistol vo velke) miere ziaujem o skorsie pe-
riody hudby. pricom sa venoval velky ziujem
vedla neskorcho baroka aj diclam strednej
arane periody a dokonei i renesancii.

Ako zakladny problem interpretacice starej
hudby s vyaorila otizka miery Stylistickej
pravosti - interpretaéného sprostredkovania,
Je otizkou. ¢ zvukovy obraz, Ktory vwipiynui
2 realizacie. ap zodpoveda zmastu o duchu

JAN ALBRECHT

ho realizovinia (ako je 1o vo vypracovaniach
continui Hugom Riemannom). z ¢oho vsak
visvitlo, Ze je to omyl,

Edicie starej hudby

Fu sme sa dostali k otizke. tvkajacej sa
cdicie stare hudby, Temer vietky reedicie
dicl barokia siorevizie. 1o obsahuju zisahy

K interpretacii
starej hudby

hudby. ¢ nesluzi stulsovany obraz ako zizi-
kovy ziaklad reeepeic.

DIhy ¢as viadol nidzor. 7 hra. Ktori si vy-
ucovala na konzervatoriach o akadémiach, je
dostacujuca kinterpretacii kazdej hudby Iste
1o zodpovedalo hudobnej prist minulcho sto-
rocii ako i pryveh desatroci 200 storoci, pri-
com say ehto casovyeh odsekoch neuplatni
v znacne] micre hudba starse ) minulosti,

Rasttici ziaujem o skorsie periody hudobne
Kultary podrival viak cim dalej tym viae tito
sehaistotu, Ukiizalo sit e cnadéasovi inter-

preticia podiavay mnohom stulsovany zvuko--

v obriz diel skorse minulosti. ¢im sacdiclam
podkladala neadeky i intencia, Ukdizali sa
A nespravnost mizoru, z¢ moderne nastroje
ako technicky dokonalejsic zvukove adroje
by lepsic dokizali vyhoviet dokonalejse) po
dobe vaethey hudby a tvm ju podat v dokona-
lejse reci. Tosa ukazalo azdi v pryom rade
votlobe Khivesovveh nastiopov, predoviel-
kvm moderného Kl vo tunkeit reahzacie
contimeil

Klavir, ktory nesie vo ssojep modernej ver
21t znaky neskorsicho vwvopi, s Ktorymi e
spojeny . wvlucuje moznost byt dosadeny ako
nastrop harmonickeho pozadia. Diskrepancia
napr. so slacihos v parinermi je prihs vel-
ki, aby sic mohla hudba v onveh zvukovyeh
proporeiach. v ktorveh bola myslendi. podat,
Niroky. Ktore sa Madh v baroku na Kliavesove
nastroje. nezodpovedali ocakiavaniam, pod
micnenym moderne son evolaciou, Viedlo to
pochopitelne komvlnvm nazorom o dlohe
a tunken continua  Kedze barokom zacata
tradicia bola v obdobn Klasierzmu a romantiz-
mu prerusena, zostale iba dohady o hudob-
myeh prakihach koo sancdal priamo vy ei-
tat 2 notovcho zapiese e teda pochopitelng.,
se povodine nad (pod)y basovem hlasom zapi-
sand Cislovame bolo maslene iha ako niaznak
bud hincarne-polvionncho aleho plnozvacne-
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wdavatelov, Ktore 2 velkej casti boli doplne-
né legatovvmi oblukmi. dynamickymi znakmi
arttkulicie a smykmi. pricom ticto doplnky
niesh znaky neskorse] hudobne) skidsenosti
aestetiky zvukovej orienticie ako i hudobne)
praktiky ovela neskorsich casov, Z doby pred
a daleko po rozhrani posledného storocia
solvitexistuju povodndsyydania, kKtoré v mno-
hom podporovali nidzor, ze st vernymi obraz-
mi povodnyeh zipisov.

Neskorsie ujasnenia podiicenilo postupne
naveat kooriginalnym rukopisom. Zikladné
poznathy sacdali cerpat 7z porovnania neskor-
Sich vydinmi s povodinou,

Ked napr. pozorujeme rozdicl v pouziviini
dyvnamickyeh predpisov, je napadng., e po-
vodne zapisy ich pouzivali ovela SetrnejSic,
ako 1o vidime v neskorsich vyvdaniach. Treba
s uvedomit, ze v barokove} hudbe dynamike
prinalezali ind aloha ako v Klasicizme a ro-
mantizme. Najskor treba povedat, ze (lorte™
neholi spolupodmiciujicou hodnotou dra-
matickeho vyrazu. AR sa vratime ku Gabricel-
liho Sonate Piano ¢ forte, vidime, 2e prve
oznacenic prednesu je piano, z coho vyplyva,
¢ pumo oznacuje kontrastujuen dynamiku,
zitial co lorte znameniiba zrasenic piani, te-
it normalnu hlusitost, Je inak priznacnd, ze
velki cast barokovyeh povodnyeh zipisov ne-
ohsahuje dynamicke predznamenania a ked
siks nimi streteme., nie e to mikdy na zacnt-
ku skhidby . Bol wo vacsimon ziaduei zvukovy
Kontrast, Ktory s zvacsa uplitnugje priopako-
vant kratheho dschu v prane. ktord sa nasle-
dugticim torte odvoliava. Mohli by sme si mys-
lict. ze tento tzv. terasovity zvukovy kontrast,
ktory uz Practorius doporucuje uplainit pri
opakovani v tancoch, je jedinou dynamikou
biroka, To viak podla majho nizoru plati iba
pre predpisana dynamiku. Mcelodick¢e obliky
baroka iste nevvzaduja velke dynamicke za-
vinenie. ktore by malo ticto obliaky profilo-
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vaf, tito dynamika sa viak zdid byt akousi sa-
mozre jmostou, sotva uvedomenou ingredien-
ciou interpretigie. ktora nevyzaduje grafické
vyznacenie.  Terasoviti  zvukovi  vymenu
mozno pokladat za umeld pristupujicu kon-
trastiaciu, ktora si vyzaduje zapisany pokyn.

Plyntica dynamika je hudbe klasicizmu
spolupodmicnujicim cinitelom zvukovej di-
ferencidcic a z nej vyplyvajicej tektoniky.
Dynamika je tu uz neoddelitelnou stciastkou
vyvrazu a hudobnej vypovede.

Dalsiu kapitolu otvdraji obliky. ktoré ba-
roko pouzivalo iba velmi Setrne. Vydavatelia
pokladali za nutné, v baroku podlaich nidzoru
chybajice legata doplnit, kedZe bol zipis iba
naznakovy a vyvzadoval ticto doplnky. Obli-
ky pochiadzaji z vokalnej hudby a pouzivali
sa predovietkym ked sa spievalo viac tonoy
na jednu slabiku. Toto klzajice spijanie 16-
nov si stalo istotne Ziadueim prostricdkom
frizovania. Je teda pochopitelné. ze tento
prostricdok sa pouzival aj v inStrumentilne)
hudbe. Nikdy sa wSak nepouzivali dlhe. takty
presahujuce obliky, ktoryeh pouzivanie ma-
lo slazit v neskorsich vydaniach vokilnej hud-
by. a to nic ako legato, ale k oznageniu
dihdich fraz. To bblo starsej hudbe cudzie.
Poznanie tematickych interpunkeii a zosku-
peni sa predpokladalo ako samozrejmost.

Obluak., ktory mal oznacit smyk. bol baroku
vobee cudzi. Staccatovy obluk k oznadeniu
smyku. napr. opakovaného zdvihu existuje
iba v neskordich vvdaniach (Vivaldiho kon-
cert amol. [d, Schott).

Vydavatelia sa zrejme nemohli uspoko-
jit - ovplyvieni novym sposobom mysle-
niaa hry, ze mozu existovat Sestnastinove be-
hy bez uplatnenia sposobu smykov. 7. 18l
predpisovali rozne * smyky,  pripominajice
cvicenia smykov O. Seféika. V skutocnosti je
Sina v sonitach a koneertoch vyskytuji-
cich sa sestnistinovyeh pasiazach tak myslend,
ako bola povodne zapisani,

Daldi problém nastolila otizka tempa v si-
vislosti s viedajsim sposobom zipisu. V pric-
behu 17, storocia nadobuda notopis nove for-
my. Konc¢i este u Monteverdiho a jeho roves-
nikov praktizovani notiacia rvtmiky vo vel-
kyeh notovyeh hodnotich, kde zikladnd hod-
nota nediva pokyn na ¢asovi mieru. Jednota
casomicry moze byt napr. lunga. teda celi no-
ta. pricom si Gito nenarokuje byt rozdelend
do Styroch nizaich hodnot. kde jednotka by
bola Styrtovi nota, Celé noty st jednotkami,
ako neskorsice napr. Stvrtove. Nedostatoéni
znalost tohto sposobu pisania zviadza k rozpo-
citaniu do stvrtovyeh hodnot a k nesmierne
pomalému tempu. Modernejsi notopis, ktory
sa presadil, stoji, ako sme uz spominali, vilé
Smou na Stvrtovej hodnote ako jednotky G-
somicry. U autorov raného baroka nachidza-
me obidvit sposoby aj v ojednej a tej istej
skladbe. Krajne casti sa viiésinon pohyvbujd
v modernejsom sposobe zapisu., attacea nad-
viizujuee stredné Casti st viicSinou zapisané
vo velkyeh hodnotich. napr. Styri celé alebo
polove noty. ako to mezno vidiet aj u Landi-
ho alebo Allegriho. Treba teda vediet, ze vel-
k¢ hodnoty su zakladnymi hodnotami. ktoré
s nemaju rozpocital na nizsic ako na zaklad-
né hodnoty: kazdi celi nota ma dizku jednej
doby = skladba sa teda ma hrat podia who
voarvehlom tempe
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To vietko st viak otizky, Ktor¢ si mozno
Fhko overit, Iny problém je napr. otdzka
spasobu hry a prednesu. ktorid zodpoveda hu-
dobnym praktikim 17. storotia. Tento prob-
I¢m v8ak uzko suvisi s pouzitim nastrojov sta-
rej stavby, Ak zostaneme teraz pri starych
skicikovych nistrojoch. musime poznat roz-
diel medzi starym o modernym  sposobom
stavby ndstrojov a slic¢ika, aby sme z toho
mohli usudzovat sposob instrumentilnej hry.

Vyznam starych nastrojov

Niavrat k starvm nastrojom bol jeden z naj-
citlivejSich  problémov interpreticic  starej
hudby. Bolo vela namictok proti pouZzitiu sta-
rcho, dobe zodpovedajicecho inStrumentira.
Ja siim som mal urcéité vyhrady. Treba si byt
vedomy toho, Ze sa pri tom jedni o krok spiit
v ramei pricbezného vyvoja. Krok, kKtory niti
hraca a interpreta obetovat niec¢o z toho. ¢o
poskytol vyvoj ako vysledok o dar nasej pri-
tomnosti. Bol to v prvom rade silny. objemny
zvuk nistrojov, ktoré poskytli lepSic moznos-
ti k vyvinutiu virtuoznej techniky. hru v polo-
hielf o naro¢né. ba elicientné naribanic so
slicikom, ¢o umozpill moderne stavané nai-
stroje. Pri hre na nastrojoch barokove] stav-
by. v ktorych e basovy rimec inak formova-
ny: kratdi krk ndstrojov, kuery tvori priame
pokracovanic corpusu a nic je skloneny sme-
rom nadol, aj ked sa natinhnu ¢revove struny
i voli sa mizsic ladenic. 415 Hz, - su zvukoveé
vysledky podstatne iné ako pri moderne sta-
vanych. ostrunenyceh a ladenveh ndstrojoch.
Ako podstatny faktor k tomu pristupuje shi-
¢ik so sposobom jeho drzania, cea do 15 ¢m
nad dolnym koncom. jeho kritkost, sposob
jeho Klenutin o mikkost st rozhodujicimi.
urcujicimi vlastnostami. ktor¢ hre priamo
nanucuja iny Styl, Setrnost v aplikiicii vibrata,
nemoznost zatazovat struny vicsim tlakom
ako to dovoluju moderné nistroje o kritko-
dychost tahov urcite znamenaji onen krok
spiit. o ktorom sme uz hovorili. Niclen od
podoby zazivanych ozdob (napr. trilkov ako
preruseného ténu a od groppi, ktoré zodpo-
vedaji modernému striedavému t6nu). ale
potrebni je aj presnd znalost doby, ktord vy-
zaduje obetovanie vysledkov, ktoré sa do-
siahli vyvojovou moderniziciou skic¢ikovych
nistrojov do nasej pritomnosti.

le toasi filozoficko-esteticky problém, kto-
v by saomal zaoberat navratom k starym ni-
strojom. Nivrat je vady tazky. kedze je spo-
jeny s obetou, Poznidme obtiaZznost tohoto
problému pri porovnani modernej priemysel-
nej spolocnosti sorstiale aktudlnejsimi otazka-
mi ochrany zivotncho prostredia. ktoré tak-
ticz vyzaduji krok spit, no niroky spoloénos-
ti na efektivae hodnoty. a obchodny zivot nie
st ochotni ho urobit. V hre je totiz nas velky
komfort.

V hudbe ide viak o otizku pravosti inter-
pretacie. Akokolvek nazerame na alohu sta-
rej hudby v nadej pritomnosti, zostiva ciclom
dobe primerand interpreticia, pricom Stylu
zodpovedajuca interpreticia stare) hudby ne-

sluzi iba minulosti. ale i pritomnosti. Kazda
adekvitna interpretiacia by mala poskytnuit
clovekovi naSej pritomnosti ziZitok, Abso-
litny nivrat do minulosti dokazeme priblizit
iba krok za krokom i naprick tomu minulost
nepozname bez medzier. To, ¢o pozndme, si
podrobnosti,  ktoré  dopliujeme  dohadmi
a tsudkami. ktorymi postupne vypliujeme
bicle miesta, Kazdy navrat musi vzdy s nic-
¢im neskorSie pristiapenym bojovat. Ako kaz-

©di pritomnost = o ¢com sa doc¢itame v Dokto-

rovi Faustusovi Thomasa Manna - nesic v se-
be syoju minulost, klora nemozno, yylucit,
kedZe si stile uvedomujeme to, ¢o kvoli mi-
nulosti musime obetovat. Iste je kdpia minu-
losti v absoldtnom slova zmysle nemozni, pri-
com nic samotnd minulost je pre nis rozho-
dujica, ale to, ¢o ona sprostredkuje. Histo-
rizmus, teda pokus napodobiovat minulost
vo vietkych rozmeroch, uréite nie je ciclom
pre nis, Tudi dneska. Naprick tomu treba ob-
hajovat  historizmus, kedZze prinajmensom
predstavuje jedind cestu k poznaniu minulos-

.
Orienticia na starc ndstroje bola spojeni
teda s velkymi problémami. Predovietkym

Hustraéné snimky HZ,

existovalo  obdobic  prechodu.  hladania
aadaptiacie. Hraci sa ruvali s intondaciou a ne-
nachiadzali dIhs&i ¢as optimilny, ndstrojom

primerany sposob hry, a to hlavne preto, lebo”

2o zaciatku neboli schopni preklenut sposob
hry. ziskany na modernveh nastrojoch. Tito
okolnost este stupnovala predsudky aj v ra-
doch obecenstvi.

Dnes je tento problém uz zvliadnuty a exis-

tuje velky pocet vynikajacich majstrov sposo-,

bu hry na starveh nastrojoch. Vysledok je
presvedéivy oo tvm ag krok spit vvkonany,
Prayem mozng dvedit, Ze stare nastrgje od-
kryli vich stihre nové kvality hudobno-zvuko-
vyveh imagindcii, ¢im autentickost interpreta-
cie overuje zvukove predstavy staryeh maj-
strov. To. ¢o nis odSkodnuje za obetovanie
vvdobytkov novicho vyvoja. je lepsou prav-
dou. Dokazeme sa vzit do ozajstnyeh dimen-
zit jej vyrazoveho sveta a prijat 1o, ¢o cheela
stard hudba vyjadrit bez toho, aby sa jej pod-
kladalo nicco, ¢o historicky nezodpovedajii-
cim zvukovym obrazom nevyhovuje. ¢o nei-
tendovala,

WPekny zvuk teda nie je absolutum, Ktory
moZno dosadit kdekolvek, bez 1oho, zeby sa

vyhodnotil zmysel hudby v neprospech jej
vlastnych intencii.

Tak, ako sa nickedy lokalizovany zvuk ste-
reofdnie povaZoval za zbytocny, mali by sme
dnes bez tohto vydobytku len oslabeny pozi-
tok z akejkolvek nahrivky. PouZitim starych
ndstrojov vstapila do nasich predstiav o zvuc-
nosti starej hudby novid dimenzia a pokial
sme sa do tohto zvukového svetla uZ vzili, ne-
moZzeme postridat jej vyhody, lebo ndvrat
v opaénom smere, k hovym ndstrojom pri in-
terpreticii starej hudby, je pre toho, kto si
zvvkol na dobovii interpreticiu, tazko znesi-
telny.

Samozrejme, hudobny néstroj nie je jedi-
nym zdrojom interpreticie. Aj tu je Ziadice
prisposobif inStrumentilnu hudbu narokom
hudby v celej rovine. Aj tu plati zasada, Zze
sa zdznam nemd bod za bodom realizovat, ale
ze sa mi z pisanc¢ho textu ziskany vyznam
hudby sprostredkovat akoby z vlasincho | ja”
a podat ako vlastné naliehanie. Cim presncj-
Sie poznime a preZzivame zmysel a vyrazovy
svet interpretovanej hudby, tym presvedéi-
vejsie bude prijatd interpreticia. To plati rov-
nako pre moderni ako i pre starti hudbu a jej
nastroje. Kedze ale ndstroje starej stavby
podivaji zodpovedajicejsi zvukovy obraz,
napr. 17. a I8. storodia, je ich pouZitie lepsou
zarukou pravosti realizicie.

KedZe dnes posobiaci hrici na starych ni-
strojoch boli nutne autodidaktami, pretoze
vykondvali pioniersku  pricu  technického
zvlddnutia. bolo by kazdopadne Ziaddice
otvorif na Skolich triedy. v ktorych by sa
sprostredkovali problémy hry na historickych
nastrojoch.

Kritérium dobe {(!dpu\'i.‘dd]uu.‘|‘lu zvuku je
teda novi dimenzia priblizovania sa diclu ur-
¢itej epochy a oblasti. Tento rozmer zostal
dlhy ¢as nepoviimnuty a nebol pokladany za
.\pulurn?hmllljt'lcuhn Cinitela interpreticic.

V akej miere vyvolalo a eSte vyvoli toto
presvedéenic univerzilny pohyb na celej cii
re. nemozno odhadnat, kedze sa robili viizne
pokusy pojat do tohto diania i klasicizmus,
pricom mozno pozoroval aj nibehy az do ob-
dobia romantizmu. Dnes uz je sotva myslitel-
né, aby umelec Bachove sonity interpretoval
tym istym inStrumentirom ako moderna hud-
bu, takisto ako je dnes takmer absurdnostou,
uviest koncert alebo suitu od Bacha, Hiindla,
Teélemanna alebo Vivaldiho s modernym or-
chestrom vo velkom obsadeni, ako to kedysi
bolo zvykom.

Doba viery v univerzilnu platnost moder-
ného inStrumentara a moderneho sposobu
predvedenia, zdd sa, patri uz minulosti. Ne-
vedno, do akej doby tento trend zostane
acinny, kde teda by vobec mala zacat inter-
pretacni pritomnost. To vietko sa dnes este
nedd odhadndt. Z tohto vyvoja nemozno sa-
mozrejme vyclenit aj mimoumelecké wenden-
cie, trebdrs aj konkurenéné alebo komeréné.
Nech je to akokolvek, dnes je uz isté, ze vy-
voj modernych tendencii v smere autentické-
ho ¢asovo-zvukového priestoru je bezotdzny,
pravom pocitovany ako nutné a sprivne rie-
Senie, a to i preto, lebo blizéie stoji k pravde
ako to nadéasové, ktoré vlastne neexistuje.

Bratislave sa na prelome mija a juna u-

skutocnil po prvy raz medzinarodny fes-
tival zborového spevu. Nahradil tak, resp.
transponoval do kvalitnejdicho a vyznamnej-
Sieho podujatia byvali celoslovensku zborovi
prehliadku o Zlaty veniec mesta Bratislavy.
Hoci na Slovensku mame vel'mi dobré zborové
zazemie s bohatou tradiciou, je toto nielen
prvy, ale aj jediny festival s medzinarodnou
ucastou. Bratislava sa tym zaradila k takym
vyznamnym zborovym festivalom ako je na-
priklad talianske Arezzo, anglicky Llangol-
len, Middlesbrough, ¢i pol'ské Medzyzdroje —
— mesta a mestecka, ktoré sa preslavili a dostali
do puvedomia europskej kultiry prive cez
svoj zborovy festival.

V prvom rofniku sa pmlarllo usporiadate-
fom zabezpecil predovietkym Spickové do-
mice telesd - Luénicu, Technik, Collegium
technicum z Kosic, Spevicky zbor mesta Bra-
tislavy a Brnenskych madrigalistov. Zahra-
ni¢ni acastnici nepatrili viiéSinou k vreholom,
ukizali viak roznost pristupov k amatérske-
mu zhnrm ému spu:\.uuu‘ ¢ uz o hol

reprezentanti Talianska — Cantorifli Perugia
z nidho druzobného mesta.

Spevicky zbor stiboru Luénica (dirigent Pe-
ter Hradil) sa dramaturgiou vyrazne odli-
Soval od ostatnyeh telies: prezentoval sa vy-
lucne I\nl‘hml stcasnou i 1o 12 oblasti wmencej
vaznej”. Popri /L!jLI‘Il\U\L Hrusovskom ¢
B;lrk.m.\l\umw. zazneli o) spirituily, Ger-
shwinovo Summertime a Michelle od Beat-
les. Sviezi prejav Ladniciaroy znasobeny i za-
ujimavou choreografiou suverénne potvrdil
ich vysoky interpretacny standard. naprick
nickolkym problémovym vvakam. ¢i diskuta-
bilnému tempovo-vyrazovému ponatiu nic-

ktoryeh skladieb. Nemecky zbor bol takmer
v kazdom ohlade dplny protiklad Lacnice.
Maulbornnsky komorny zbor (dir. Jirgen
Budday) hoci sa predstavil so svetskou tvor-
hou, je prejavom chramovy zbor a jeho
miestami prili§ rozvlicne tempii a preroman-
tuzovany vyraz akoby rital so Specifickou
akustikou chrimového priestoru. Celkove sa
nemecky a rakaske zbory orientovali viac na
romanticky zborovy repertodr. frekventovi-
né boli najmii zbory J. Brahmsa, ktoré tvorili
aj jadro koncertného programu Maulbronn-
ského komorného zboru. Vasas Kérus z Ma-
darskej republiky sa orientuje predovictkym
na domici folklor a madarskych autorov. So
svojim dirigentom Lajosom Vassom pred-
niesli okrem Schitza, Simbrackéhosa Sucho-
fovej hymnickej piesne Akd si mi krisng
hml.ll\hn duchovn¢ zbory; prigpves
d |l~|\.| lll‘l\-ll\;l I\ultum ten
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i kosicky,

\Iow..nskchu ama-
10 umenia. Tak ako Laéni-
astne vysokoskolské telesi charak-
Ictizuje nirocny repertoir, zodpovedny pris-
tup. hladanic novych umeleckych pbstupoy i
typicky mlady netradicény dizajn. Na festivale
si viak oba stbory zvolili tradiény., najzauzi-
vanejsi sposob prezenticie — pontkli Lskla-
dacku™ zborov od renesancie po sacasnost,
pricom obom telkim nemozno vytknat Ziadne
podstatng interpretacnd prehresky. Bratislay-
Cania sa vyvznacuju viicsou zvukovou plnos-
tou. pod vedenim Margity Gergelovej najmi
vysoké hlasy preferuju ostrejsi Kovovejsi ton.
Kosicki technici pod vedenim znimej diri-
gentky Presovského detskcého zboru, Evy Za-
charovej, ktori z velkej Casti prevzala post
M. Vacha, posobili micstami prili§ opatrne
a hoci ich prejav bol muzikidlny, so znackou

-

vysoke) kvality, punc mimoriadneho zizitku
tentoraz chybal. Druhy rakuisky host Union-
Chor Lambar (dir. Hans Haslinger) bol naj-
markantnej§im prikladom pre rozdielny pri-
stup k zborovemu spievaniu u nis a v zahrani-

Rakusky zbor sa zjavne nezenie za nejaky-
mi vysokymi interpretacénymi métami, spicvi
s velkym potesenim dicla prisposobené svoj-
mu vkusu i schopnostiam, ¢o posobilo velmi
prirodzene a sympaticky. L

Zimer organizitorov Medzinirodncho Les-g

tivalu zboroveého spevu predstavit domicga
publiku. ale i dcastnikom lestivalgye -

jati nase najkvalitnejsi
lo¢ne s hostujigmi sp
hranicia, s vdari

mestecka v Tirolsku ol pri-
n pukm;mum festivalu. Cielavedo-
ma umelecka prica zboru pod vedenim diri-
genta Petra Grubera priniesla telesu uznanie
odborného i laického publika v Rakasku, ako
aj vo viaceryeh Krajindch Eurdpy i zimoria.
Na bratislavskom koneerte sa hostia predsta-
vili s diclami skladatelfov prevazne rakaskej
a nemeckej proveniencie (F. M. Bartholdy.
H. Wolf, J. Bruhms). Posluchaci mohh ocenit
uvedenie ukaZzok zo zborovej literatury H.
Wolfa, Ktory v repertodri nasich zborov ne-
patri prilis k uvadzanym autorom, ale i pre-
ciznu interpreticiu i ked trochu zdihavo pé-
sobiacich 5 spevov 1. Brahmsa, ale najmii
stvirnenie zborov F. Poulenca a napokon
1 piesne . Suchona (AKa si mi Krisna). Kilo-
rvm nechybala hlasova kultara., citlivé nuan-
sovanie nilad jednotliveeh piesni. ale i zmy-
sel pre preciznost friazovania a plasticita zvu-
kového prejavu.

S dramaturgicky vvvizenym a pritazlivim
programom sa v druhej poloviel koneertu
uviedol zbor Bronenskyceh madrigalistov, Kto

ry patri k Spickovym reprezentantom zboro-
vo-vokilncho umenia v CSFR a ziskal cely
rad vyznamnych oceneni na hudobnyeh festi-
valoch a koncertnych turné vo viacerych kra-
jindch sveta. Kolektiv erudovanych speviikov
sa pod vedenim svojho dirigenta a umelecke-
ho vediceho Josefa Panéika prezentoval na
festivalovom koneerte s diclami 1. G. Gallu-
sit, A Brucknera, L. Messiaena, ale i domi-
cichgput P. Ebena a J. Noviika. Preciz-

/ jnia vokalnych partov i cizelo-
ilov, spreviadzanych  vricnostou
tivovanostou vyrazu umocnili brnenski
hostia v znimych pridavkoch 1. Hrusovského
a P. Halmu a jednoznaéne potvrdili svoju vy-
sokd interpretacni kvalitu.

Kym vsetky festivalové podujatia prebie-
hali v koncertnej sieni SF, ziverceény koncert
bol vynimoény micstom konania — v nrartin-
skom dome. i svojou dramaturgiou. Po tvod-
nom vystipeni — nie velmi zdarilom - talian-
skeho zboru Cantori di Perugia s dirigentom
Renatom Sabatinim, ktorym klasicki polyfo-
nia robila viditeIné problémy. skutoénii bod-
ku za festivalom spravil Spevicky zbor mesta
Bratislavy {II'IUI‘I'.I\.I]NH.‘T Ladislav Holdsek) so
solistami Liviou Aghovou, Hanou Stolfovou-
Bandovou, Miroslavom Dvorskym a Petrom
Mikulisom. Spolu s orchestrom Komornej
opery pod taktovkou Maridna Vacha pripra-
vili dostojny a pritazlivy ziver medzindrodné-
ho festivalu. Volbou Mozartovej Korunovad-
nej omde C dur, KV 317 akoby symbolicky
pripomenuli nielen jubilejny Mozartov rok.
ale aj kontinuitu nasej hudby v kontexte mi-
nulej a st¢asnej curopskej hudobnej kultiry.
Aj novokpnstituovany medzinirodny zboro-
vy festival md Sancu byf toho vyraznym do-
kladom.

E. K.
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Zaber z baletu Snehulienka a sedem pretekiroy

Kto sleduje ¢innost’ baletu SND viac nez len
prileZitostne, nemohol si nevS§imnut' v posled-
nych dvoch sezénach naznaky profilaénych
zmien v tomto telese - predovietkym personil-
nych a do istej miery aj repertodrovych. Suvi-
sia s tendenciami sucasného vedenia suboru
modernizovat, zosiéasnit repertodr a saturo-
vat' ambicie nastupujicej generdcie choreo-
grafov a interpretov. Jednoznacne pozitivne
smerovanie viak v uplynulej sezéne neprinies-
lo aj jednoznaéné umelecké pozitiva.

ZVLASTNA RADOST ZIT

Uvod sezony patril Ondrejovi Sothovi, cho-
reografovi so zimernym Gsilim o protiklasic-
Ky zamerani opoziciu, divadelno-tanecni al-
ternativu k tradi¢énému baletnému modelu.
ktorou sa snazi povysit moznost vyjadrovania
pohybom na divadelno-filozoficka platfor-
mu. Poznime ho ako chorcograla expresiv-
ncho az hektick¢ho vyjadrovania, kontro-
verznych poloh. s bytostnou inklindciou k
pompéznym formdm a ,velkvm® témam. Je-
ho tvorba (fazisko je zatial v Prahe, v Brati-
slave uviedol len Requiem v r. 1988) je efekt-
nid. vyzyvavi, provokujuco nckonvencéni,
4 preto me vady a vaetkynn pojatelna, Zaslu-
hu na tom ma choreografova excentricki po-
ctika, zaujimavi hlavne vo formilnej a vyra-
zovej rovine a polystylové, tvarovo nie prilid
vynaliezavé tvaroslovie, abstrahujice od es-
tetickych imperativov, tak typickyeh pre kla-
siku, ¢i neoklasiku, tvaroslovie casto forsiru-
jlce (¢ uz programovo, alebo z nedostatku
pohybovej invencie) pohybovi trivialitu, ¢i
konvulzivnost. Posobivost Sothovyeh  dicl
preto nie je v pohybe, v invencnosti a suges-
tivnosti pohybovej palety, ale v divadelne ci-
tenych akciach a postavich: tie st skor nosi-
tefmi istych obrazovych vyznamov. reprezen-
tantmi istého postoja k zivotu ako autentie-
kymi charaktermi.

Ak by som mala dnes, po dsmtich rokoch je-
ho profesiondlnej tvorby, charakterizovat
Sotha ako umelca, nazvala by som ho - bez
amyslu urazit, ¢i podeenit, chorcografom pri-
1i§ nemennym. Tiato mozno trochu zjednodu-
dend nemennost je predovsetkym v Style
a v istom zmysle aj v pertraktovanych proble-
moch. Tematicky ziber mia pomerne tzky,
rotuje v kruhu takych javov ako Zivot a smrt,
interakeia ¢loveka a spolocnosti, obvykle
s akcentom pa revoltu — individuidlnu alebo
kolektivnu a pod. Vdaka tomu vyznieva jeho
tvorba ako akési aditivne vrstvenie principial-
ne rovnakych, alebo podobnych motivoy,
myslicnok, postojov, problémov, sice poso-
bivo, ale v mnohom prilis nemenne interpre-
tovanych.

V plnej miere sa to vziahuje aj na Sothovo
nateraz posledné ¢islo, treba zdoraznit, Ze
tentokrit povodné — Zvladtna radost zit. Cho-
reografl ho pripravil v scendristickom spolu-
ziprahu s Petrom Matom a. h. a Zuzanou Mi-
strikovou a. h., na vyborni rockovii hudbu
Michala Pavlicka, v kostymoch a na scéne
Sothovej stabilnej vyivarnicky Mony Hafsahl
a. h. Opiit to nie je balet vo svojom tradi¢nom
Sate, ale drsné. depresivne. skor pohybove
ako taneené divadlo, iritujiice svojim formal-
no-vyrazovym riesenim, nckompromisnos-
fou, priamym pomentvanim javov. V jcho
semiotike je zakadovand autorskd tvaha
o moenych a tveh druhych, o odvahe vzdoro-
val a zbabelom konformizme. Prvoplinovo
dielo implikuje .nezné™ - udalosti spred
dvoch rokov. avsak jeho sémantény prekra-
Cuju suradnice tejto chvile.

Choreograf tému inscenuje opit ako .vel-
ké® plitno. na otvorenom javisku, s pocet-
nym zborom, profilujicimi aktérmi v popredi
aj v pozadi. 95 minit doslova bombarduje di-
vika niporom vizudlnych a akustickyeh efek-
tov, kontrastov, ¥V pryvom. strhujtico akénom
dejstve, trojica diktitorov — Hluchy. Slepy
a Nemid, modelovana v intenciiich obvyklej
funkciondrskej karikatdry, diriguje pomocou
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a Igor Stravinskij), tak aj choreografickej
(Bruno Genti a Pavel Smok) rovine, navyse
hodnotove viditeIne nestimeratelnych, bez
akejkolvek jednotiacej linie, pribuznych &
porovnatelnych kvalit, kontextov, sdvislosti.

O zaujimavejSiu Casf vedera sa postaral
francizsky tane¢nik a choreograf Bruno Gen-
ti, etablovany u nds hlavne v amatérskom
modernom tanci. Jeho bolestnej choreogra-
fickej meditdcii s ndzvom Slovd z uist anjelov,
na hudbu skupiny Toxedmoon, s asketickym
vytvarnym rieSenim samotného choreografa,
som viak velmi nepriSla na chuf. Nesporne
sugestivna, limonovsky tetovand pohybovi
partitira pre dvandst taneénikov neprerasta
intimny okruh, je zaloZend primérne na indi-
vidudlnom zézitku a symboloch. Tizba po
spolupatricnosti, bytostnom pochopeni, taz-
ba patrit nickomu v zmechanizovanom toku
Zivola - 1o je to zdkladné a jediné, ¢o z diela
nejasne pocitujeme. Absentuje pointa, ni-
vod na rieSenie. A ten divak nedostane ani
sprostredkovane, pretoZe autor komentdra
v bulletine ho tieZ nedokdze zmysluplne zver-
balizovat. (A propos, bulletin je vskutku
exemplarny. Popri poetizmoch, Stylistickej
Wbravire* v iom chybaji principidlne infor-
micie napr. o autoroch hudby k Slovim, po-
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semalorov zmanipulovany dav. Z jcho uni-
formity vystipia traja jedinci, opit priznacéne
pomenovani — Viera, Nidej, Laska. odhodla-
ni nesplnit prikazy aj za cenu osobnej slobo-
dy. V druhom dejstve, situovanom na psy-
chiatriu, choreogral zbyto¢ne prilis preak-
centoviva vyznamy z prvého dejstva. Strata
dramatickosti a zbytotné prekomplikovanie
deja je neprehliadnutelné. Dielo konéi ne-
vilbnou prognézou o ndstupe novej totality.

Zvlasina radost Zit sa stretla s nejednoznad-
nvm prijatim, od previidajiceho odmictnu-
tia. po dost ojedinel¢ nadsené akcentovanie
Pre mna osobne je toto taneéné divadlo len
inym variantom dnes uz jasne identifikovatel-
nej - .Sothiady. Vietko. s ¢im choreograf
prisicl. sme uz videli (¢i uz unho, alebo inde)
a v moohom v umelecky vyraznejdej forme.
Ni¢ principialne noveé k svojej tvorbe nedo-
ploil, ani vwrazovo, ani vyznamovo. Oproti
minulosti nove kvality” dosiahol snad len
v tom, Ze sa mySlienkovo odpital od intelek-
tuilne) prekomplikovanosti a morfologicky
takmer definitivine opuostil terén neoklasiky.
Choreograf prilis skoro uveril sim sebe a uza-
vrel sa do prejava sice bravirncho. ale prilis
defimtivneho a rozporuplného.

Interpretacne predstavenie neprinieslo vel-
k¢ individudlne vykony, bolo skor tazko vy-
dretou sithrou celého saboru. Ak mam pred-
sa len menovat, tak primasne lgora Holovaéa
a Irinu Ciernikova, kiori zosobiovali muzsky
a Zzensky pol Nadeje, s akcentom vo vztahu
smerom K materstvu, dalej Ferdinanda Hole-
va (Nidej v [1, obsadeni), Rogaliu Zmekovi
(Nema), Petra Dubravika (Hluchy) a snad aj
Juraja Sisku (Viera) a Stanislava Kramarica
(Laska).

SLOVA Z UST ANJELOY, SVADBA,
VIAK OHNIVAK

Druhy titul sezony . triptych Slovi z ast an-
iclov, Svadba a Viak Ohniviik je dramatur-
picky omyl, ktory dokize senzibilne jSiemuwdi-
viikovi zjezZit viasy na hlave. Nepamiitam sa,
kedy dramaturgia baletw SND vystrijala tak
nekontrolovatelne a nekoncepéne.  akoby
zhaveni vedomia a svedomia za iboheho di
vika. Jej.experiment™ sa zakladia na spojeni
dvoch absolitne nezluciteInyeh Stvlov, ako
v hudobne (hudobni skupina Toxedomoon

Iyvlasina radost zit - Smimky J. Neméokovs

uzitych nahravkach, menach dingentov atd.) |

Summa summarum - Gentiho anjeli sice
efektne nasiroko otviraju dsta, ale vela toho
nepovedia.

Vedla tejto kompozicie dramaturgia po-
nikla divikom strivil dve starSic diela, ¢aso-
vo lokalizované skor v pluskvamperfekte ako
prézente sicasného baletného umenia: diela,
ktoré vzbudzuji u sidncho divika v lepSom
pripade dsmev. Ten viak zamrzne na perich,
ak si uvedomime, Ze ide o dve diela Igora
Stravinsk¢ho, Svadbu a Vuika Ohnivika,
skomponované pre Dagileva a Ze ich chorco-
grafom je matador moderny u nds, Pavel
Smok.

Jeho choreografické modelovanie Svadby
(vznikla v r. 1982 pre Svajciarsku televiziu)
posobi naprick zjavnej kontinuite Smokovho
rukopisu rozpacitym dojmom. Zvycajné for-
sirovanie komického rozmeru aj v zdanlivo
menej humornych situdcidch sice ponechéva,
ale vietky tie Smokoviny” tu vystrijaji bez
zohladnenia Specifik hudobného sprievodu
a vysledkom je nerovnoviaha medzi pocutym
a videnym. Snad len Stylizicia ruského folklo-
ru (tiez nie vzdy adekvitna) evokuje atmosfé-
ru v hudbe pretavencho slovanského svadob-
n¢ho ritudlu.

Obnovend premicéra Vtika Ohnivika je *

ndvratom do r. 1973, kedy bol premiérovany
na scéne SND a je vistom zmysle rehabiliti-
ciou za stinhnutic z repertodru z dévodov
wideovej zdvadnosti*. Rehabiliticiou v Gias-
toéne zmenenveh dekordciich (Viadimir Su-
chinek), kostymoch (Helena Bezakovi)
a s novymi interpretmi (Igor Holovié, Ferdi-
nand Holeva - Vtik, Libor Vaculik, Juraj Si3-
ka - Kas¢ej, Mario Radacovsky, Stanislay
Kramari¢ — Ivan, Nora Galovicova, Ingrid
Murcekova Cirovnd). Choreograf vSak
akoby zabudol, Zze spolu s vytvarnym riese-
nim a interpreticiou sa zmenil spolocensky
a tancéno-choreograficky kontext (dokonca
aj na Slovensku, hoci sa to ob¢as nezdid) a tak
I8-ro¢ny Viik Ohnivik na vojensky sposob
{zasadenie sujetu do vojenského prostredia
asociovalo spolocenské  skutoénosti po .
1968) vyznieva prinajmensom ako anachro-
nizmus, myslienkovy i umelecky.

SNEHULIENKA A SEDEM
PRETEKAROY

Ak uvedenie Svadby a Vtdka Ohnivika bol
Vistom zmysle zbytoény akt, ktory prehlbil uz
aj tak dost hiboku divicku krizu, potom po-
slednd premicra sezény, povodny taneny
muzikal pre malych aj velkych™ Snehulienka
a sedem pretekirov, bola komeréne vykalku-
lovanou polovackou na divika. Ak budeme
brat ako meradlo estetickej hodnoty detsky
smicch a potlesk, potom treba povedat, Ze
polovackou nanajvys Gspesnou. Nie, nepo-
mylila sog sa. Sedem oblibenych trpaslikov
z rozprivky bratov Grimmoveov sa v jej zmo-
dernizovanej. o muzikil usilujicej parafrize
Libora Vaculika (libreto, chorcografia, ré-
zin). Vasa Patejdla (hudba). Borisa Filana
(texty piesni), Milana Ferencika (scéna)
a Ludmily Virossovej (kostymy). skutocne
meni na siedmych pretekirov, ktori sa prehi-
naju na kolobezkich niclen po javisku, ale a)
v hladisku. Vaculik sa nehrd len s priestorom,
celii inscendcia je roztopadnou hrou, ktora
treba vychutnat ako beZzni komerciu. lebo
a priori, ako ¢ira hra dokdze spacifikovat det-
ského divika, Stadnejsi L dospelik™ ma dve
moZnosti, Rozéulovat sa nad uspechuchtivou
vykatkulovanostou tejto zinrovo nevyhranes
nej kolize s prisadami muzikilu. operety. ba-
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letu, taneéného divadla, zabavného filmu, &
revudlnych programov, alebo pristipit na jej
pravidld a hrat sa s tvorcom. Obcas inscendto-
ri krd¢ajui cestami lahicho odporu, ndjdu sa
aj preslapy za hranice nevkusu, revudlne ma-
niere, lacné figle lapidarnej komiky, kf¢ovito
vykonitruované black outové situdcie, &i zo-
draté didaktizmy. Celkove viak dielu vlidne
Tahkost, hravost, svieZos( a vtip.

Pohybova akcia, tak, ako ju koncepéne vy-
myslel Libor Vaculik, analogicky s chytlavou
hudbou typickej patejdlovskej hudobnej fy-
zionomie a zvicsa vtipnymi textami Borisa Fi-
lana, integruje vieli¢o. Popri Sportovych in-
nostiach - kolobezkovanie, skakanic na tram-
poline - z oblasti tanca z kazdého rozku tros-
ku. Isté novum na scéne SND znamend apli-
kicia stepu, aviak stepu markirovaného, bez
dobrych steparskych topinok. (Typicky zvu-
kovy efekt iSiel cez playback, ¢im automatic-
ky vznikol dojem nepdvodnosti.) Ten isty
problém vyvstal aj pri nepochopitelnom spe-
ve tanetnikov na playback, ako aj pri vet-
kych verbalnych prejavoch. :

Libor Vaculik s kiddrom svojich spolupra-
covnikov a interpretov predviedol §tandard-
nu ukaZku slusnej komercnej zibavy. Verim
v3ak, Ze 1o robil nielen s vedomim plusov, ale
aj minusov. Plusy st evidentné, minusy dis-
kutabilné. VSeobecne viak plati, Ze komercia
zbavuje skutoénu tvorbu jej pdvodného obsa-
hu. Kdesi som ¢&itala, Ze jej tvorcovia sa me-
nia na predavacov gytovych suvenirov. Vacu-
lik je vyborny predavaé. Presne vie, ¢o po-
niiknut, aby to dopadlo na drodni podu. Ide
uzlen o 10, ¢i hra fair hru, pokial teda gy¢ po-
uzije v prospech prijemcu, ¢i naopak proti
nemu. Na zdver treba ocenif, s akym ziuj-
mom pre detského divika tancuju toto pred-
stavenic snad vaetei téinkujuci.

M. Pakesova a F. Soltys v kosickom predsta-
veni Maskarady. Snimka O. Beres

MASKARADA,
TROJROHY KLOBUK

V celoslovenskom kontexte bilanciu sezé-
ny kompletizuje jednym titulom SD v Kosi-
ciach. Zinrovo kontrapunkticky diptych,
Maskarada« (hudba - Aram Chacaturjan)
a Trojrohy hlobuik (hudba — Manuel de Fal-
la), neprekrocil dlhodoby kvalitativny Stan-
dard, chorecograticky reprezentovany $éfom
baletu, Jurajom Gogom. Zaujalo vnitorné
prepojenie dvoch jednodejstvovyeh baletov
rozdiclnej dobovej, Stylovej, Zinrovej prove-
niencie do jedného seénického celku, zjedno-
teného hlavne vytvarnymi  prostriedkami
(scéna — Jan Hanik).

Piitosobovo koncipovand baletizicia Ler-
montovove] Maskarddy, pre viiésiu komuni-
kativnost doplnend reciticiou z playbacku,
z choreograficko-rezijn¢ho aspektu nesmeru-
je k demondtrativnemu novitorstvu, ale je
tradiéni. Choreografické riesenie zostdva na
drovni kombinatorického cvi¢enia s klasicky-
mi pohybovymi prvkami, ktorym ¢asto chy
hibsic zvyznamnenie. Naviac klasicky pohy-
bovy kinon vo svojej ortodoxnosti je pre
mnohych taneénikov, nevynimajic sélistov,
nezvliadnutelny. Interpretaéne zaujala Alena
Pakesovi ako Nina.

Cestou dramaturgickej tradi¢nosti sa ube-
rala druhd ¢ast vedera, tane¢no-pantomimic-
ka fraska Manuela de Fall, Trojrohy klobuk,
skomponovana na motivy Alarconovej move-
ly o krisnej mlyndrke a ziletnom corregido-
rovi. Je choreograficky rutinne a rezijne bez-
radne realizovanou ambiciou posteklit brini-
ce divaka a jej kvizi komediilne parametre
sa tazsie znddaju aj s chapanim $tandardného
vkusu. Hlavné postavy mlyndirky a mlyndra
stvirnili Cecilia Papéova a Stanislav Papco.
V ich interpretdcii miestami absentoval pa-
tricny akeent a temperament priznalny pre
Spaniclske tance.

Komplexne uplynuli bohatd sezona nevyz-
nieva prili§ priaznivo. Nevyvarovala sa obli-
gdtneho neduhu snad kazdej sezony a tym je
kvalitativna nevyrovnanost jednotlivych titu-
lov. Vedla ambiciéznych prispevkov, viac, ¢i
menej dobrych, sa eSte vZdy objavuji diela,
v ktoryeh rutina, ¢ maniéra previida nad tvo-
rivostou,

—val-
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Daniel Barenboim
pred kariérou operného Séfa

Daniel Barenboim vo chvili oddychu

Dnncd;‘l\'nal jeden z najvyznamnejSich
svetovych klaviristov Daniel Barenbo-
im sa ¢oraz viacej vzdaluje od klavira a stiva
sa Coraz viac vyhladivanym dirigentom sve-
tovych orchestrov a opernych scén. V posled-
nom obdobi sa stal uznavanym wagnerov-
skym dirigentom na bayreuthskom festivale.
Uz v tomto roku, po¢as stidia Ringu, zacal

pripravovat Tristana a Isoldu pre budici rok.
Ako hlavnych aktérov si vybral Siegfrieda Je-
rusalema a Waltraud Meierovi, s ktorymi ma
uz dobré skisenosti. Svetova tla¢ viak v po-
slednom obdobi zintenzivnila svoju pozor-
nost k Barenboimovi, akonihle sa roznieslo,
e mé byt generdlnym intendantom Stdtnej
opery v Berline. V tejto chvili zbystrila po-

zornost aj Vieaen a na otdzku Die Presse,
pre¢o doteraz nedirigoval viedenski operu
odpovedal: ,,Moja kariéra akosi obchéddzala
Vieden. Ponuky boli ¢asté, naposledy od
Clausa Helmuta Dresseho, aviak dohovore-
né pliny neboli nikdy realizované. Tesil by
som sa, keby doslo k urcitej kontinuite. Pred-
tym som spolupracoval s filharmonikmi ako
klavirista pod taktovkou C. Béhma a Z. Meh-
tu. Moja kariéra ako dirigenta, sa vyvijala
bez viedenského kontaktu.*

Teraz prebral po G. Soltim $éfovski tak-
tovku v Chicagskom symfonickom orchestri,
¢o zmensi nielen penzum jeho eurépskych di-
rigentskych vystipeni, ale hlavne klavirnych.
Salzburg si ho uz predvidavo zabezpeéil na
rok 1993 na Don Giovanniho v réZii Patrica
Chéreaua. Od budiceho roku by mal Baren-
boim zaujat miesto generdlneho intendanta
v Stdtnej opere v Berline. Chee tzko spolu-
pracovat so §éfom Komickej opery Harrym
Kupferom (ktory okrem rezZisérskej spolu-
priace ma byt aj jeho poradcom). V Berline
chce Barenboim realizovat svoj divny sen -
po ktorom snivaji vietci operni $éfovia —
zdvihndat uroven repertodrovych dennych
predstaveni. Na tito nelahki dlohu mu po-
niikli desatroéni zmluvu, pretoZe na takéto
nieco treba mnoho Casu. , Tento operny dom
— hovori Barenboim — ma predsa neuveritel-
ni tradiciu. Pomery poslednych desatroci ale
nedovolovali, aby sa mohol stopercentne in-
ternacionalizovat, ako by bolo potrebné. Te-
raz treba od zdkladu vietko premysliet, hlav-
ne systém skudok*. Na otazku, ¢o mysli kon-
krétne pod internacionalizovanim divadla,
odpovedal: ,Prirodzene Zeldm si, mat v Ber-
line pravidelne najvii¢Sich spevikov sidas-
nosti*.

Barenboim je dnes zaujimavy pre svet pre-
dovietkym ako operny dirigent, pretoZe ide
nekonvenénymi, vlastnymi cestami. Spevak
je prenho materidl, z ktorého treba vytvorit
hudobnii realitu zodpovedajiicu skladatelov-
mu zameru. Kazdé dielo pripravuje a skisa
velmi dlho, nickedy i viac rokov. Pracuje
~Werkstatt* principom, CiZe na baze kolek-
tivnej tvorivej dielne. Preto aj volba novych
predstavitelov Tristana a Isoldy je netradic-
nd, nekonvenénd. Neuzndva tzv. hlasové o-
bory, ..fachy*, ¢o je uz vieobecne povazova-
né za konzervativny jav. S W. Meierovou,
ktord je v podstate dramaticky mezzosopran,
chece podstipif rizéko a veri, Ze tento odvazny
krok mu,vyjde. .S Meierovou sme sa dohodli
~ hovori Barenboim - Ze tlohu Isoldy moze
po prvykrit robit len v Bayreuthe, kde akus-
tika so zakrytym orchestristom moze jej iba
pomdet”, Od Barenboima sa ofakéva, ze do

tradiéného obsadzovania jednotlivych | fa- .

chov* zrejme zasiahne ¢o-nevidief velmi radi-
kdlne. Nuz, najdolezitejsi je vysledok.
kazdé plané teoretizovanie dopredu je v tom-
to pripade viac ako zbytoéné. Dolezité je, ze
na svetovil operni scénu vstupuje nova diri-
gentska osobnost.

M. J.

Pﬂllﬂﬂﬁl(ﬂlll Pgmiera v Mlliﬂlll

Doris Soffelovii a Robert Tear ako Mama Ubu a Kril Ubu.

V ramei mnichovského operného festivalu odznela v Bavorskej Stdtnej opere svetova pre-
miéra najnoviej opery Krzystofa Pendereckého Kral Ubu. Libreto opery podla rovhomennej
hry Alfreda Jarryho napisal skladatel spoloéne s Jerzym Jarockim zachovivajic do najviiciej
moznej miery autorov text. Penderecki v tejto svojej komickej prvotine podstatne redukuje
svoj doterajsi kompoziény jazyk, transformuje donho Stylistické prvky skladatelov opery buffa
z 18. a 19. storodia, pricom najblizsie stoji k G. Rossinimu. Na scéne s najvySsimi technickymi
a scénickymi parametrami Rolanda Toporsa ju inscenoval August Everding. V hlavnych tlo-
hach brilantny mezzo-koloratirny vykon podala Doris Soffelova ako Mama Ubu a vysoko in-
teligentny a charakterovo herecky pregnantny bol Robert Tear ako Ubu Rex. Pritomné publi-
kum prijalo svetovti premiéru opery K. Pendereckého s burlivym aplauzom.

Korutanské leto 1992

Korutanské hudobné leto 1992, ktoré bude pre-
biehat od 3. jiila do 30, augusta je uZ dramaturgicky
pod strechou. Jadro orchestrilnych koneertov budu
tvorif prevazne zahraniéné orchestre a solisti. Tak
napriklad po prvykrit sa tu predstavi Orchestre de
Cannes so séfdirigentom Philippe Benderom (s6lis-
tom bude flautista Jean-Pierre Rampal), dalej budi
uéinkovat BRT Philharmonique Brusel pod vede-
nim Alexandra Rahbariho (sélistom bude rusky
huslista Eugen Buskoy), Stuttgartski filharmonici

8 Carlosom Kalmarom, Moskovskd filkarménia pod
-yedenim Pavla Kogana, Australiah Chamber Or-
chestraa i.

 Dramaturgickym akcentom festivalu je franciz-
(ska hudba, cirkevnd hudba Gioacchina Rossiniho
(vzhladom k jeho 200, vyrotiu narodenia) a hudob-
né literatira pre dychové nistroje. Z instrumentil-
nych sdlistov tu bude téinkovaf este flautista James
Galway, hornista Barry Tuckwell, z vokalistov sop-
ranistka Marjana Lipoviekovd, kontratenor Jochen
Kowalski a 1. UvaZuje sa efte o rozsireni festivalu
o niekolko scénickych produkcii, o bude viak z4-
vislé od vyrieSenia priestorovych a ekonomickych
zéleZitosti. Korutanské hudobné leto sa tedf predo-

waetkym velkému ziuimu turistoy.

Krasa a utopia

wKrisa — utépia’™ - je motto 10, festivalu sicasnej
hudby vo Frankfurte n/M. V ¢éase od I4. augusta do
29, septembra zaznejui na festivale skladby Stock-
hausena, Cagea, Henzeho a Kagela, ale aj klasikoy
moderny, ako napr. Orffa a Bartoka. Zazneju tu aj
diela Chopina, Schuberta, Beethovena a Bacha. 11
skladieb tu bude maf svoju premiéru. Pre tento fes-
tival napisali nové diela napr. Isang Yun a Dieter
Schnebel. Z regiondlneho hladiska yyznamné
miesto vo festivalove] dramaturgii je vyhradené
dielam sovietskych skladatel'ov, z ktorych tu maji
wznamné zastipenie Alfred Schnittke, Sofia Gu-
bajdulina, Fdison Denisov. Z interpretaéného hl'a-
diska festival stavia na $pi¢kovych telesich, solis-
toch a dirigentoch: Bostonsky symfonicky orches-
ter, franciizsky siibor Intercontemporain, z diri-
gentov spomeiime Seiji Ozawn, P. Bouleza, M.
Rostropovita, C. Abbada a i. V ramei festivalu sa’
uskutoéni aj sympézium, ktoré sa bude zaoberat
interdisciplindrnou témou Vyznam umenia a ka-
tegorie krisy v podmienkach postmoderny*.

INFORMACIE

@ Placido Domingo, Chenyl Studer. Lu-
ciano Pavarotti a Mirella Freni na spo-
lo¢nom vystupeni pri prilezitosti 25, vvro-
¢ia novej Metropolitnej opery v New Yor-
ku, budu spievat darie 7 Verdiho opier Ri-
goletto a Othello.
@® Na hudobnom festivale v Schleswig-
-Holsteine odovzdali Hindemithoyu cenu
vo vyske 175 000 Schilingoy sovietskej or-
ganizic Ase ia pre sucasnu hud-
bu*, ktora sa angazuje podla sloy inten-
danta festivalu Justusa Frantza,
ortodoxné komponovanie a hudobné ex-
perimenty
@ \ Pari ivane, mihle zomrel
vo veku 43 rokoy vynikajuci bulharsky di-
rigent Emil Cakarov. Podla zahraniénej
. romrel v dosledku prepracovanosti
a vyéerpania, V Parizi nahraval Glinkovu
opern Zivot za cira, ktora bola sucastou
viicsicho projektu. v ramei ktorého
byt nahra etky vvzn
kej hudby. Emila (
oblibenea, v roku 1989 avolila Lenin-
gradska filharmonia za prvého hostuju-
ceho dirigenta.
@ V Rakusku zverejnili bilanciu tohto-
roéného salzburského festivalu, Vyplyva
7z nej, z¢ bol v doterajsej histo ijroz-
siahlejsi, obsahoval 164 podujati, 7z toho
150 viastnych. Zaevidovali 266 430 hosti,
¢o je dosial maximum. MoZznost vwuzit
bezplatne generilne a hlavné skusky vvu-
zilo 28 400 nivStevnikoy, 44 % vstupeniek
islo do zahranicia, dalSich 10 = 15 % cez
roznych  sprostredkovateloy  zahranic-
nym zaujemcom, 20%-ny vzostup rahra-
niényeh navStevnikov zaznamenali 7 Be-
neluxu, Francizska a T: . Prijem
20 vstupeniek bol 26 Silingoy
(0 50 mil, viac ako vlani). Pocet zamest-
nancoy festivalu vedome znizili z vl
Sich 4 04 terajsich 3 794. V umeleckej
oblas kovalo 2 548 osob z toho 167
zo Salzburgu. Statistov bolo 253, te
kého a administra *ho personalu 770,
Co sa tvka staznosti, najviac ich bolo na
istupové komunikiicie pocéas vikendoy,
@® Carlos Kleiber znova zaujme svoje po-
stavenie vo Viedenskej filharmonii. Ok-
rem celého radu Kkoncertov bude diri
vat aj Novoroény koncert. V nastavajuc
sezone Viedenskej filharmonie sa ako d
rigenti abonentnych Kkoncertov objavia
Vielny  Neuman  (Janaéek, Martinu),
Christoph  von  Dohnanyvi  (Havdn,
Schnittke), Lorin Maazel (Mozart, Mah-
ler), Zubin Mehta (Mozart, Mendel-
ssohn), James Levine  (Stravinski.
Brahms), Seiji Ozawa (Iakemitsu, Mar-
tinu, Dvorik), Carlo M Giulini
(Brahms), André Previn (Druckman,
Gershwin, Strauss), Claudio Abbado
a debutujuici UIf Schirmer, Okrem toho
hraniénych osobnosti objavi na
mimoriadnyeh  koncertoch  (Sidndor
Yégh, Friedrich Gulda, Mariss Jansons
Lorin Maazel a Carlos Kleiber budi

chestra), Riccardo Mutti bude 22. 3. 1992
dirigovat  jubilejny TV-gala Koncert
1hert, Mahler, Beethoven, Mendel-
. Ravel). Viedenski filharmonia

harmonici v nastivajucej sezone vydaji
7 vo vlastnej produkeii gramo-

fonovi ediciu s historickymi, doteraz ne-

uverejnenymi nahravkami.

® V malebnom mestecku Citta di Cas-
tello v Umbrii usporiadali festival komor-
nej hudby, ktorého dramaturgické tazis-
ko spoc¢ivalo na tvorbe W. A. Mozarta. Na
festivale ucinkovali komorné siubory
: hy, Tokia, Viedne a i.
yanielska krialovna Zofia otvorila
novii operu v Seville. Teatro de Ia Ma-
stranzua ma 1880 miest a bolo postavené
pri prilezitosti svetovej vystavy Expo 92,
Na otviracom gala koncerte uc¢inkovali
Teresa Berganza, Monserrat Caballé, Pi-
lar Lorengar, Placido Domingo, José
. Alfredo Kraus, Pedro Lavirgen
Prvou premiérou bude Bi-
zetova opera Carmen v rézii Nurii Espert.
@ Tohto roku sana Mallorce v ditoch od
30. septembra do Il. oktobra uskuto¢ni
po prvykrit festival klasickej hudby . Fes-
tival de Mallorca“. Intendantom fest
Iu je vo Viedni skladatel a dirigent
Alfred Scholz. Pre tivalu pozos-
tiava z 5 vel'kych symfonickych koncerton
a 5 baletnych predstaveni. kmenovy or-
chester tvoria leningradski filharmonici.
Dalej tu hostuje Kirovov balet s Labutim
jazerom a Sylfidami. Pre budicnost tu
planuju podla salzburského vzoru aj vel-
konoény festival.
' Spracované podla zahr. tlace
-mj-




8 .. INZERCIA  Hudobny 2ivot 91|

SPONZORI

Rakiiske spolkové ministerstvo pre vedu a kultiiru,
Rakiisky generdlny konzuldt Bratislava,

Talianska ambasada v CSFR,

Goetheho institut,

Nadacia Ost Fond Rakiisko,

Nadsdcia Alypios, Mnichov,

MedZinérOdny' feStival hudby Franciizske kultiirne stredisko Bratislava,

Ceské kultirne stredisko Bratislava,

20. storocia | Nirodni obroda,

Propagacna filmova tvorba EDIT Praha.
15. — 25. oktébra 1991 Bratislava

v
rv n | \
P d ZaSt|t0u reZIdenta Adresa festivalu: MELOS ETOS. Michalska 10, 815 36 Bratislava
Informicie: tel. & 07/33 532 91 fax: 07/3301 88

Objednivky a predaj vstupeniek: Agentira S, Nam. 1. mdja 5, 811 06 Bratislava,
tel. ¢. 550 01. tax: 07/578 08, 15.00-19.30 hod. BIPS. Nedbalova, 811 01 Bratisla-

&
v c I a va H a VI a va, tel.: 334 059, 8.00 — 16.30 hod. Informaéné stredisko 'KO. Hviezdoslavovo
nam. 24, 811 02 Bratislava, tel.: 333 867, 10.00 = 17.00 hod.
Predpredaj SND, Komenského ndm. 81101 Bratislava, tel.: 552 28, 12.00 - 18.00

hod.
dinom 28. 9. 1991 v pracovnych dioch.

Hlamiy garant Ministerstvo k“ltl’lry SR Vstupenky si mozno zakupit i priamo v koncertnej sieni hodinu pred koncertom.,

Solista: Paul Crossley, klavir

150 10- [JTOROK ' : A Bamert - dirieent 23. 10. Sl‘REDA
19,30 R Berger D sodus (bale) 20. lo. NEDEI:A / L kompozeny tm Bino

Blllll\cﬂ[(ilhk)«' J. Benes: O virta mia \lll_\/.L'hU\ asien J. “L‘l'{.‘_. M. IStvan, A. ler.wh. A. Pi-
kostol J. V. Michalko - organ. I.s0 Detra mladesz robia hudbu nos. _R- Ruzicka, M. Stédron: Hlasovd
S, Kopaik - bas Mirbachov palic L. Berio: Duetti per violini vernisaz
A. Holblingovi a jej hostia. Studenti A. Pinos: Euforia ‘
lﬁa 10. SI-REDA umeleckyeh Sk“l ; M. ?Ilc.dfn‘h:'Knndukl}' amotetd
17.00, H. Kratochvil: Partita nuovaop. 74 A. Parsch: Kvety
17.00 Koncert Gy, Ligetitho Slovensky AL F. Kropfreiter: Invocationen © L. Faltus: Meno ruze
Moyzesova sici Gy. Ligeti: Musica ricercata rozhlas P. Planyawski: Danse triste I. Medek: Zlomeny kriz
Gy. Ligeti: Etudes pour piano H. Eder: Mouvements P. Zemek: Chvila manZelstva
P.-L. Aimard - klavir R. Rudolf: Just Kosto pre bicie a harfu [).A MA-DAMA (Brno). Due Boemi
20,00 P. Kolman: Monumento per 6.0000000 (premiéra) (I{ Praga ,
Slovenskid . M. Bazlik: Koncertantnid hudba H. Kulenty: Arci 20.00 ) Piestovy recitil
fiharmonia Gy. Ligeti: Lontano Gy Ligeti: Passacaglia Ungharese Moyzesova sien P. .|;‘!n|:'m_\.i: Libostné piesne
W. Lutostawski: Koncert pre klavir a Giv Ligeti: Hungarian Rock G. I_\lll't:i_u: Bagately op. 14
orchester, Slovenska fitharmaonia I.-B. Mache: Korwar pre cembalo o A. Sz6llosy: Fragmenty
W. Michniewski - dirigent. E, Pobloc- pis i Gy. Kurtig: Hry
ka Klavn P. Schonbeck — ¢embalo, S. Skoczyi- : ("."-’K“m"!:'ﬁ Adtila Jozsef - Fragmenty
R " ski=bicie, 1. Toskovi - harfa op. 20
17. 10. STVRTOK : ‘ 20,00 R. Berger: De profundis Gy. Ligeti: 3 ranné piesne
Klarisky S. Kopéik = bas. 1. Salay - Klavir. D Gy. Kurtig: Znamenia op. §
[0.4K) Sympozium Hudbactotalitg Bistbiad - vlobnsali Z. Sary: Magnificat
Mozartov dom - : L& e - . Z. Jency: Soliloquium
!u,l)i.l [)'. Sostakovié: Antiformalisticeskij ). PONDEL( K # G. Solmocezi: 3 piesne
Stadio § l'.;ljt\k_ ] - — . - - G Orbin: Duo é. 11
21.00 S. Reich: l)rt!mmmg _ 1700 o Pospisil: Klavime tnoe, 2 J. Benes: [l sogno di Poppea
Slovensky Kru.km\'\k:l Grupa Perkusyjna Moyzesova sien L. Parik: Sonita pre violonéelo solo A. Csengery —soprin. M. Kurtig -
rozhlas L Pileh - umelecky veduci _ J. Sixta: Kvarteto pre 4 flauty klavir, Z, Gyongyosi - flauta, J. Fe-

’ 7 E. Jandréekovi: Aber alles war Musik hérvi dol. G Firddnys i
- Jan; a: ¢ ar Mus dry = viola, G, Kirdidnyi - kontra-
18. 10. PIATOK I'. Salva: Balada pre violoncelo solo Iyiis ’
. J. Benes: Intermezzo pre 6 (Liut
iU PN Hammel: Diadoge Werss-Ralha ozl s i n S -
E# i il k ke ‘t'. LR M. Biizlik: Piesne na ¢insku pocziu 24- 10. MTOK
PLe ¥ 4 VIOWONCCid M. Benackovi - alt, E. Prochiie - vio- .
Movzesoviasicn A. Schnittke: Sonita g mol pre violon- s S pidreielidiisie oy
\ .1. ot loncelo, J. Durdina - hoboj. Humme-
celo a klavir lovotrio, J. Skivik — violonce auti
: i clo. Flauti
J. Malovee: Hudba pre bas a komorny e
e : di Bratislava
arcnesic

1700 Autosks dvopportret
Moyzesovisien I. Zeljenka: 2. klavirne kvinteto
I. Zeljenka: Hry pre 13
1. Zeljenka: Polymetricka hudba

s : 20.00 P, Zagar: Stabat Mater (premicéra et o X
V. Godir: Concerto grosso pre 2 hushi . S erd] remim) . Zeljenka: Zarickania
e Wi . Ev. Kostol S. Szokolay: Due motetti 1 Kilusik: Malé hlasové cvicenia n:
poree Pancnski J: Hatrik: Canto responsoriale ST e M EgYe sy lecTH Y

i i e Mops Yol = v F K ofl
:. Prochic — violonéelo, M. Pivka Rie it e h ') LK
E. Prochic ¥ P. Simai: Sen arino texty F. Kafku

- Jdavir, S. Kopdik — bas 3 iy - . Klusik: Prislovia pre <y hlas:
k! wir, S. Kop¢ 115 i oo V. Bokes: Linic pre 12 speviiko J. Klus l.l\' i Il\fl:l\ ia pre hiboky hlas a
Cappela Istropolitana. J. Kréek - di- : Rt el o dychové nistroje
¢ J. HruSovsky: Canti (vvber) T i i
rigent A R T el bl gl J. Klusik: Soniita pre husle a dychy
: . e 5 I'. Salva: Slovensky otéenis N
20.00 M. Kabelidc: 8 invencii ot et — = Moyzesovo kvarteto, D, Ruso - kla-
: s ; b3 ; Slovensky komorny zbor., P. Prochiiz- el 2 stk 5
Slovensky L. Kupkovié¢: Miso kriza i NSV S ST vir. Slovenski madrigalisti, L. Hold-
. 3 . 3 4 Ka - dirigent: Slovenski madrigalisti. . P g
rozhlas L. Nono: Con Luigi Dallapiccola : L. Hloliiok < hihicai : sck — dirigent, Slacikovy sibor, M.
1 L L !'\I . -

M. Mengigi: N. N,
Krakowska Grupa Perkusyina
" 1. Pilch — umelecky veduci

: = . Vach - dirigent, Subor dychovych ni- ¢
OK ' e strojov, K. Kachlikovi - alt, M. To-
. - masovi - recitacia. P. Pokorny — diri-

22.00 Koncert elektroakustickej hudby LK) 1. Sinti: Solo pre Kl gent
Slovensky " R.Berger: Epitaf Kopernikovi Mirbachov 1. Parik: Piesne o padajucom listi 20.00 M. Kopelent: Hudba pre 5
rozhlas P. Kolman: E 15 palic 1. Hatrik: Sonata ciaccona Moyzesovasien Z.. Vostirik: Muharasviti
1. Malovee: Ortogenesis T. Takemitsu: Lex veux clos R. Komorous: Olympia, Chanson,
M. Biizlik: Aria C. Kuhml: .....im horizont hiitten fah- Sladkii kridlovna
F.-B. Mache: Nuit blanche . nen zustchen. .. J. Adamik: Tance lubilné a nepravde-
M. Piacek: Flauto dolee 91 F. Gerhardt: Nachtwiirts™ Musik podobné
A. Mihali¢; Composition B. Sitzius - klavir Z.. Krauze: Voices for Ensemble
R. Rudolf* Nicto povedit 2000 1. Yun: Konigliches Thema, pre husle AGON, vedi M. Smolka a P. Kofron,

Musica viva Pragensis, B. Kulinsky -

Moyvzesova sici solo
19' 10. SOBOTA A, Caprioli: Pezzo per violoncello so- dirieent. VENI
! lo (premicra) — . - . <
1700 L. Kupkovic e, ; : : i 4 v i85 :
o G. Scelsi: Tre studi per clarinetto in 25- 10- PIATOK g

Moyzesova sien L. Kupkovic: Kvarteto A dur (premie- :
ra) mi-b : - 1700 \ okalne varicie
A. Webern: 5 casti pre slicikové kvar- 0. Messiaen: Quatuor pour la Fin du MGaesovisien G. Scelsi: Oleha
tetoop. § s - W. Zimmermann: Paradoxes of Love

- : aderni Perugini di Musica Contem- i M .
J. Sixta: 2. sliacikoveé kvarteto Quaderni Perugini di Music L L.. Nono; La fabbrica illuminata
poranci

Mug‘zc;ﬁ_m'n k\-;lrtclul . o 001 D. Branicar: Fantazi M. Kopelent: Chant du merle au déte-
20,00 A. Schonberg: Begleitung zu ciner o A TR LRI 21 nu
Slovensky Lichtspielszene Moyzesovasicn V. Mokranjac: ().d]uc' > ; J. Cage: Aria
rozhlas A, Schnittke: Agonia R. }5cr'gur: .’\‘,I“g'“ pre Jina Brannc¢ho L. Berio: Folk Songs
O. Messinen: Réveil des oiscaux 4. Slavenski: Sonata S. von Osten = sopriin, ¢lenovia subo-
R. Huubenstock-Ramati: Les sym- Lj. Maric: Sonata . ru AGON a Musica viva Pragensis. B.
phonies des timbres V. }:”T“"‘_h”"" Refren LV . Kulinsky — dirigent
Symfonicky orchester Slovenskcho M. Popavie=klavir:-M.Joknnovie— Po koncerte rozhovor a diskusia so Sigune von Osten: Noveé
rozhlasu husle techniky vokilnej interpreticie hudby 20, st




